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Assm como em qualquer outra &eada educac®, ma pratica da Educac® Musicd
se faz necessria a ompreensdo das fendmenos de ordem psicol égicareladonados tanto a
préticadidética(saade aila), quanto ao oljeto de estudo (no caso da Educac@® Musicd, a
relacé entre apsicologia eos fendbmenos musicas). A musica, noambito da escola regular
€, sobretudo, atividade de grupo. A acd® do pofessor se dara no sentido ce trabalhar o
grupo. Redidade diferente é econtrada na pratica @nservatorial e também na prética de
aulas individuais, muito freqlentes no qle tange alinguagem musicd. Em ta prética a
orientacé se dara no sentido ce encontrar solucgdes diferenciadas para cala duno, levando
em conta seus aspedos individuais.

Em ambas stuagdes, questdes reladonadas ao aspedo psicologico sdo enfrentadas
qudidianamente pelo profesor. Falando da importancia da psicologia da elucac®,

Salvador argumenta que apsicologia se dividiu noesforco de se diar a pedagogia.

“as diferentes concepcbes da psicologia da educac®d que wexistem
atualmente sdo uma expressio da importancia relativa aribuida por cada
uma as componrentes psicol 6gicos no esforco de explicar e de mmpreender
os fendmenas educdivos.” [SALVADOR: 1999. p. 39

O autor se refere adiscussio sobre & diferentes concepgdes da psicologia da
educac®, sendo esta uma disciplina glicada (aplicac@® dos conhedmentos desenvalvidos
pela psicologia) ou uma disciplina-porte com objeto proprio de estudo e geradora de
conhedmento. A conclusdo apresentada € agque anbas concepgdes “tém em comum aidéia
de que a principa finalidade da psicologia da elucac® é a de utilizar e glicar os
conhedmentos, os principios e os métodos da psicologia para andlise e os estudos dos
fendmenaos educativos.” [SALVADOR: 1999. p. 43

Os aspedos reladonados a psicologia da educac@® encontram aplicac® dretamente
no gue tange aEducac® Musicd. A teoria de Jean Piaget, pa exemplo, ncs aporta 4

estagios no poces de desenvavimento da @gnicdo. No decorrer destes estagios a



relacd® da aianca ®m o conceato de mora muda no sentido desta ser iniciamente

heterébnoma d@é apaosshili dade da aiancadesenvolver umamoral autbnama.

“a moral heterbnama € aquela wjas regras o legitimadas com referéncia a
uma instancia superior, a uma aitoridade; na moral autdbnama, pelo
contrario, as regras ganham legitimi dade sem nenhumareferéncia a #go que
transcenda os individucs: sdo legitimas £ nasceram de aordos redizados
entre pesasiguaiselivres.” [DE LA TAILLE: 1999

Neste sentido, o professor devera diferenciar a sua prética no sentido ce que na
situac® de ledonar para aiangas nos primeiros estagios de desenvolvimento, deverd se
situar como modelo a ser imitado, este devera organizar o grupo.Quandoa mora autbnama
€ dcancada pelos auncs, ha a possbhilidade de uma aito-organizac®, estando entdo o
profesoor de misica mais proximo da posshili dade de trabalhar pela sua aito-extingéo,
como ncs fala Schafer (1991), em seu artigo intitulado “Um rinoceronte na sala de aula™
“Néo ha mais professres. Apenas uma comunidade de grendizes.”[ SCHAFER: 1991. p.
277

Na teoria de Piaget, o desenvolvimento cognitivo € resultado da a¢® doindividuo
com o aojeto. Tal afirmac@® encontra glicac®d dreta na compreensdo do pocessd
individual de agrendizagem tanto da linguagem musicd quanto no dsenvolvimento
reladonado a0 daminio témico de um instrumento. Nas Stuagdes anteriormente
apresentadas, tanto no ensino regular como no caso de allas individuais, serd aprética
musicd o elo para a @mpreensdo dcs concatos. Embora aredidade da Educac® Musicd
aporte que nem sempre esta € apostura utili zada, sobretudo ne temidos “cursos de Teoria
Musicd”...

Segundo Beyer (abordando Piaget em discussio sobre adicotomia fazer/entender
musica), o desenvolvimento da cogni¢éo parte de uma a¢® docorpo paraum tipo de acd®
preponderantemente mental .

“...6 dravés da ac® sobre o oljeto que o bebé vai formando & esquemas
sensorio-motores, sendo esta ac® modificada e modificadora @ longo de
vérios estdgios do desenvalvimento, até chegar entdo nes operagdes formais
no pensamento. Ou sga, de uma ac® preponcerante do ‘corpo, O ser
humano vai passando pe um desenvolvimento até dcangar um tipo e ac®
onde preponcera a dividade da ‘mente’.” [BEYER: 1999. p. 18



Neste mntexto, a aitora resslta que “é esta dividade da representacéd® mental que
possbilita a ser humano um fazer musicd em dimensdes mais amplas.” [BEYER: 1999.
p. 1§ A autora denomina & imagens mentais “calcadas’ sobre aaudigédo como sendo
“imagens aurais’. “S80 as imagens aurais que posshilitam a um individuo g evoque
simbdicamente a redidade musicd ausente” [BEYER: 1999. p. 1p Porém, ta
representac@® devera estar alicergada no daminio do olpeto sonaro (linguagem musicd) ou
na cgaddade de resposta sensorio-motora (dominio téaico de um instrumento).

Vygotski aporta a importancia dos instrumentos e signos como elementos
mediadores na formac@® dos Process Psicolégicos Superiores. Em sua visdo de
desenvalvimento, que segundo Davis e Oliveira esta baseada “ha @ncepgédp de um
organismo ativo, cujo pensamento é @nstruido paulatinamente num ambiente que €
histérico e, em es€ncia socia” [DAVIS e OLIVEIRA: 1994. p. 49, os eementos
mediadores aumentam a cgaddade de aencéo e memodria. Isto, de cata forma, reforcao
anteriormente exposto pa Beyer no sentido ce que arepresentac@® mental (Piaget) da
muUsicapode ser efetuada e ata exteriorizada/evocada dravés de seus $gnaos, sgjam aqueles
construidos  gcio-historicamente (grafia musicd tradicional) ou agqueles criados pelo
proprio individuo nointuito de representar os ns. Entende-se também por grafia musicd
sinais ndo convencionais, desde que paosshilitem areaiac@® musicd.

Sdlientamos para aimportancia da eisténcia de um equilibrio entre o fazer e o
saber. “As duas posicles..., compde na verdade um mesmo conjunto em relacd®
complementar.” [BEY ER: 1999. p. 1B SegundoFonterrada, apudLino: “... a attoranos diz
que alinguagem musicd € um meio de organizac® da redidade eque sua cmpreensdo
ndo € anterior a seu UsO: € seu LSO (Ue organiza a &periéncia epermite sua mpreensdo.”
[LINO: 1999. p. 6%

Para finalizar, Salvador argumenta sobre a ontribuicZo da psicologia da educac®

a0 proces educaivo.

“Dessa maneira, mediante a adli se das stuagdes e das atividades educdivas
com a guda dos métodos e dos concetos espedficos da psicologia, a
psicologia da elucac® esta em condc¢des de ntribuir tanto com o
desenvalvimento do conhedmento psicolégico como com a melhora da
educac®.” [SALVADOR: 1999. p. 4P



Esta melhora na elucac@® congtitui-se em objetivo fundamental a qualquer
educador sgja de aucador musicd, arte-educador ou pofesor de qualquer &rea do

conhedmento.
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