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RESUMO

O presente trabalho possui enquanto campo de estudo a Educacédo Musical
desenvolvida dentro do contexto das escolas pertencentes a Rede Municipal
de Educacdo da Prefeitura Municipal de Florianépolis. Objetivou-se, além de
tracar um panorama do que esta sendo atualmente realizado, fazer um
levantamento das atividades musicais desenvolvidas até entdo e discutir a
Educacdo Musical enquanto componente curricular e  disciplina
extracutrricular. Metodologicamente, utilizou-se a consulta a livros e
documentos, bem como efetuou-se uma pesquisa, através de entrevistas
semi-estruturadas com profissionais envolvidos. O resultado discute dois
periodos distintos, sendo o primeiro, onde a atividade musical ocorria
extracurricularmente, e o segundo, em que a musica aparece enquanto uma
das disciplinas do curriculo. As conclusdes apontam que a expansao da
atividade requer além de investimentos especificos, a estruturacdo de um
projeto claro de Educacdo Musical que viabilize a atividade em termos
metodoldgicos, pedagodgicos e artisticos e que defina seus objetivos e

atribuicoes.
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INTRODUCAO

A Educacdo Musical esta presente nas escolas pertencentes a Rede
Municipal de Educacédo - RME - da Prefeitura Municipal de Florian6polis desde
1992, quando aconteceu um projeto piloto a partir da experiéncia realizada
por um dos profissionais Arte-Educadores contratados enquanto professor de
Educacao Artistica. Nesta época, a disciplina Artes ainda acontecia dentro do
modelo polivalente. A ampliacdo desta primeira experiéncia resultou no
Projeto Coral. Este, caracterizou-se pelo seu carater extracurricular e ocorreu
entre 1992 e 1996, ocasidao em que teve suas atividades suspensas.

Dentro do cenario da Rede Municipal de Educacao a insercao da musica
no curriculo torna-se possivel somente com a promulgacdo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional - LDB 9394/96. Assim, a partir de
1998, ocorre a reformulacdo da area de artes, com a inclusdo da musica, do
teatro e das artes visuais no curriculo das escolas pertencentes a RME.
Posteriormente, em 2001, a pratica extracurricular ressurge com as Oficinas
de Coral nas Escolas. Estas oficinas continuam sendo oferecidas até o
presente momento através de uma parceria entre a Secretaria de Municipal
de Educacéo e a Fundacéao Franklin Cascaes - FFC. Dentro do ambito da FFC,
estas oficinas enquadram-se em um projeto maior chamado Oficinas de Arte
nas Comunidades. Desta forma, no panorama atual, a musica acontece, nas
escolas da Rede enquanto disciplina curricular e extracurricularmente,
através das oficinas.

A partir destes dois momentos distintos e que possuem orientacoes
diferentes, tornou-se possivel verificar como a educacdo musical se
apresenta em um prisma curricular e, de outro, da experiéncia extraclasse.

Embora as duas modalidades de insercdo da musica nas escolas lidem com o



mesmo objeto é impossivel desconsiderar as diferengcas entre elas. Neste
sentido, a participacdo do pesquisador enquanto professor substituto da
Rede Municipal de Educacao e professor da Oficina de Coral da Fundacao
Franklin Cascaes foi fundamental. Os dados disponibilizados para a andlise
sao o resultado da sua participacdo direta neste processo, ja que enquanto
professor, o pesquisador vivenciou tanto a pratica docente curricular como
extracurricular.

Além de pesquisa bibliografica a livros e documentos, também foram
realizadas entrevistas semi-estruturadas com alguns profissionais
envolvidos. Entre eles, professores, diretores de escolas, consultor da area
de musica da Prefeitura Municipal e coordenadores de Artes da Secretaria
Municipal de Educacdo e de Assuntos Comunitarios da Fundacdo Franklin
Cascaes.

Assim, no primeiro capitulo faz-se um panorama da Educacao
Brasileira no século XX, enfocando alguns educadores musicais brasileiros
mais significativos. No segundo capitulo, aborda-se a experiéncia
extracurricular desenvolvida junto a Rede Municipal de Ensino e a
implantacdo da musica enquanto disciplina curricular. Finalmente, no terceiro
capitulo enfatiza-se a contribuicdo dos profissionais envolvidos através da
analise das entrevistas semi-estruturadas. A partir destas falas foi possivel
avaliar e refletir sobre a experiéncia em andamento e apontar novos
caminhos, inclusive para o processo de expansao da atividade musical nas

escolas municipais.



CAPITULO 1

1. A Educacao Musical no Brasil do Séc. XX

A Educacédo Musical, no Brasil, no inicio do Séc. XX, acompanhou uma
grande tendéncia mundial, marcada pelo sentimento patrio, busca das raizes
folcléricas e, a utilizacdo da voz e do corpo como possiveis fontes sonoras.
Tais tendéncias, especialmente a que se refere ao nacionalismo,
extrapolavam o plano educacional, aparecendo também nas obras de
grandes compositores do periodo.

Em varias partes do mundo, surgem meétodos apresentando diferentes
solucbes para o ensino de musica, tais como os métodos criados por
Dalcroze, na Austria; Martenot, na Franca; Willems, na Bélgica; Kodaly, na
Hungria; Suzuki, no Japao; Villa-Lobos, no Brasil, entre outros. As diferencas
existentes entre tais métodos estdo intimamente ligadas a forte tendéncia
nacionalista do periodo, sendo que cada um buscou adequar-se as condicdes
histérico-sociais em que surgiu, mas possuem enquanto eixo comum, em

alguns casos, entre outros aspectos, a utilizagdo do canto.

1.1. Métodos de Educacdo Musical no Brasil

Segundo Paz (2000, p.26-43), enquanto que na Hungria era criado um
sistema de solfejo relativo, no Brasil, o educador paraibano Gazzi de Sa, sem
nunca ter tomado conhecimento da proposta de Zoltan Kodaly, também criou
um método baseado neste sistema com respostas semelhantes ao método

hdangaro.



Entre as semelhancas pode-se citar, a titulo de exemplo, o uso de
silabas relacionadas aos valores ritmicos. Inclusive, os dois métodos utilizam
as mesmas silabas para os valores de seminima e de colcheia.
Respectivamente, as silabas ta e ti. Além desta semelhanca, ambos optaram
por iniciar a escrita musical a partir do uso de um bigrama. Utilizam-se da
mesma estratégia para chegar ao pentagrama, ou seja: a partir da
ampliacdo das notas utilizadas da escala modelo de d6 Maior, as linhas vao
sendo acrescentadas até a crianca conhecer a localizacdo de todas as notas.

O método criado por Gazzi de Sa também aproxima-se do método
Kodaly pelo uso da solminizacao relativa. Esta consiste em entoar qualquer
tonalidade utilizando-se das escalas modelos de dé Maior e la menor. Neste
ponto, Gazzi de S& optou por substituir os nomes dos graus pelo niumero
respectivo a posicdo ocupada dentro da escala, enquanto Zoltan Kodaly
utiliza-se de diferentes silabas.

Entre as duas propostas, outras semelhancas podem ser levantadas,
como o uso de canones para reforcar o sentido harménico, canto a mais de
uma Vvoz, perguntas e respostas, entre outras. Cabe lembrar que séao
semelhancas e que cada método surgiu isoladamente buscando dar
respostas a indagacdes inerentes ao contexto de origem.

Além de Gazzi de Sa, a proposta de Iniciacdo Musical de Sa Pereira
também difundiu-se no pais na primeira metade do século XX. Sa Pereira
aproxima-se das idéias do movimento da Escola Nova tendo sido seu
método, segundo a mesma autora, “(...) introduzido, primeiramente no
Conservatorio Brasileiro de Musica, em marco de 1937, e em outubro deste
mesmo ano, na Escola de Mduasica da UFRJ, onde era professor” (ibidem:
2000, p.46).

Sa Pereira rejeita o0 método tradicional com aulas expositivas e sugere
um encaminhamento para as aulas de musica em que a crianca tenha prazer
em aprender, desenvolvendo suas habilidades musicais movida, sobretudo,

pelo interesse.



Ja pois que a natureza da crian¢a ndo lhe permite interessar-se sinao
por atividades com fim préximo, e que estas, quando nao sao
impostas (disciplina, estudo forgado) se manifestam espontaneamente
sob forma de jogo, de brinquedo, nada mais racional do que tentar-se
aproveitar essa tendéncia para brincar como iniciacdo ao trabalho
sério, substituindo-se a ‘disciplina’ da escola antiga pela
espontaneidade da atividade ltdica. Foi o que tentaram os ideadores
da escola ativa (...). (SA PEREIRA: 1937, p.70)

Resumidamente, este é o ideal do movimento chamado Escola Nova,
ou Escola Ativa, como designou S& Pereira. Movimento este, em que a
pedagogia deveria voltar-se para as necessidades e caracteristicas das
criancas. O Escolanovismo opunha-se a Pedagogia Tradicional, em que as
aulas geralmente eram expositivas e a motivacdo conseguida através de
prémios e castigos. Outro aspecto da pedagogia escolanovista é buscar a
aprendizagem através da descoberta, opondo-se a simples memorizacdo de
conteudos, "na Escola Nova, o professor utiliza encaminhamentos que
consideram 0 ensino e a aprendizagem basicamente como processo de
pesquisa individual ou no maximo de pequenos grupos”. (FUSARI E
FERRAZ:1992, p.27)

A Educacdo Musical, no que diz respeito ao contexto escolar, sempre
acompanhou a trajetéria do ensino no Brasil. Em certos periodos, uma
determinada tendéncia pedagdgica é colocada em evidéncia atendendo as
necessidades imediatas de um Estado que sempre esteve subordinado aos
interesses do capital nacional e estrangeiro. Contudo, relacionando-se ao
atendimento dos interesses estatais, 0 mesmo ndo acontece apenas com a
educacao, sendo num plano maior, extensivel ao &mbito da cultura como um

todo.



1.1.1. O Canto Orfednico e o Governo de Getulio Vargas

Durante o governo de Getulio Vargas, a partir do Decreto 19.891/31,
instituiu-se o Canto Orfednico como disciplina curricular nas escolas da entéao
capital brasileira. O compositor Heitor Villa-Lobos € indicado para assumir a
orientacdo de Musica e Canto Orfebnico no Distrito Federal, na época, a
cidade do Rio de Janeiro. Segundo Maia, alguns anos antes de ser indicado
para este cargo, Villa-Lobos ja havia apresentado uma proposta de Educacéao

Musical a ser aplicada nas escolas publicas.

Ainda antes da Revolucdo de 1930, ele alimentava planos
educacionais, tendo inclusive apresentado propostas aos governantes
em 1925. Mas s6 quando Gustavo Capanema assumiu o Ministério da
Educacéo o projeto educacional de Villa encontrou a chance de sair do
papel. (MAIA: 2000, p.47)

Conforme Tinhordo, o governo Getulio Vargas, de cunho populista,
utilizava o Canto Orfednico como instrumento de perpetuacdo de uma
ideologia nacionalista e desenvolvimentista, bem como a cultura, de modo

geral, como meio de propaganda:

No plano cultural, o espirito de aproveitamento das potencialidades
brasileiras que informava a chamada nova politica econdmica, lancada
pelo governo Vargas, encontrava correspondente nos campos da
musica erudita com o nacionalismo de inspiracdao folclérica de Villa-
Lobos, no da literatura com o regionalismo pés- modernista do ciclo
dos romances nordestinos e, no da musica popular, com o acesso de
criadores das camadas baixas ao nivel da producdo do primeiro
género de musica urbana de aceitagcdo nacional, a partir do Rio de
Janeiro: o samba batucado, herdeiro das chulas e sambas corridos

dos baianos migrados para a capital. (TINHORAO: 1998, p.290)



Segundo Paz, as primeiras iniciativas de Villa-Lobos foram:

a criacdo do curso de pedagogia e canto orfebnico, cursos de
especializacdo e aperfeicoamento, além de cursos de reciclagem
intensivos; a propaganda junto ao publico mostrando a importancia e
utilidade do ensino de mdusica, inclusive com programas radiofdnicos;
criagdo do Orfedo de Professores do Distrito Federal; a selegcdo e
preparacdo de material para servir de base de formacdo de uma
consciéncia musical (...); criacdo da Superintendéncia de Educacao
Musical e Artistica (SEMA), organismo responsavel pela supervisao,
orientacdo e implantacdo do programa de ensino de mdsica, (...) para

citar apenas algumas iniciativas. (PAZ: 2000, p.13)

A partir destes elementos, percebe-se a importancia da propaganda
para o governo Vargas. Tinhordo, atenta para o fato de que o préprio
presidente da republica influia na utilizacdo dos artistas populares enquanto

instrumentos de propaganda oficial:

E a prova de que Getulio Vargas era quem pessoalmente determinava
as diretrizes para o uso de artistas populares em sua propaganda
politica estaria ndo apenas no fato de ter ordenado a criacdo de uma
Hora do Brasil na Radio El Mondo, de Buenos Aires, logo no segundo
ano de sua gestdo como ditador do Estado Novo (instituido em
novembro de 1937), mas no de ter recebido a mesma Carmem
Miranda e os musicos do Bando da Lua na instancia balnearia de
Caxambu na penultima semana de abril de 1939, para recomendar a
cantora que nao aceitasse o convite do empresario Lee Schubert, da
Broadway, sem a inclusdo dos musicos brasileiros que a

acompanhavam. (TINHORAO: 1998, p.300)

E de considerar-se que o Canto Orfednico, no periodo, ndo escapasse a
mesma estratégia e, dentro deste contexto, misto de propaganda oficial e de

pratica pedagodgica € que surgem as chamadas concentracfes orfednicas,



realizadas com o intuito de tornar publico o resultado do trabalho
desenvolvido nas escolas.

Segundo Besen (1991), o Canto Orfebnico possuia enquanto principal
objetivo “criar nos estudantes e na comunidade (escolar e familiar) interesse
e estimulo pela mdudsica através de espetaculos quase esportivos com
gigantescas apresentacfes em estadios e pracas”. (BESEN: 1991, p.61)

A pratica de sala de aula demonstra que h& a necessidade de
apresentar-se o trabalho desenvolvido com mduasica dentro da escola a
comunidade. As apresentacfes publicas empreendidas a época do Estado
Novo eram verdadeiramente gigantescas. Segundo Maia, “as concentracdes
orfebnicas reuniram 12 mil, 20 mil e até 40 mil criancas e adolescentes
cantores, no ano de 1940”. (MAIA: 2000, p.48)

O método criado por Villa-Lobos, conforme Paz, tinha como primeiro
passo, o0 ensino do ritmo, seguido pela entoacdo das notas. Feito isto,
partia-se para a “Consciéncia do Timbre, por meio da préatica dos sons com
diferentes vogais, para depois se adquirir a Consciéncia Dinamica, mediante
exercicios de entoacao, emitindo-se um som s0, através de todos os matizes,
do Crescendo ao Diminuendo”. (PAZ: 2000, p.15)

Finck (1997), descreve os tdépicos do programa concebido por Villa-
Lobos como: califasia, califonia e calirritmia, sendo que “esses topicos
referem-se respectivamente, a diccdo das palavras, ao solfejo das musicas
ou, entonacao das notas e, de leitura ritmica” (p. 14). Além destes topicos a
proposta incluia, ainda: declamacdo ritmica e ditado cantado e ritmico;
melodia das montanhas, sendo este um processo que visava a criacdo de
melodias por parte dos alunos; manossolfa, que se refere ao uso das maos
enquanto recurso visual para a aprendizagem de melodias; afinacao
orfednica; efeitos orfednicos; efeitos de timbres; provas de meméoria visual e
auditiva; género e estilo de mausica; conhecimento de instrumentos de
bandas e orquestra; quadro sindtico para o estudo da mdusica popular

brasileira e etnogréafico de suas origens; sala ambiente; divisdo de turmas;



canto orfednico e exortacado, que se refere ao processo de incitagdo ao amor
patrio.

A proposta de Villa-Lobos, ndo obstante ao uso feito pelo Estado,
fundamentou, no Brasil, uma praxis aplicavel a Educacdo Musical dentro do
contexto escolar. Salienta-se que, o canto orfednico era de carater curricular,
sendo que apoés esta experiéncia, a musica desapareceu gradualmente dos
curriculos escolares, especialmente apdés a Lei 5692/71, que instituiu a
polivaléncia no ensino de Artes.

O Canto Orfebnico se insere também no contexto da Escola Nova.
Besen (1991) destaca que “para concretizar seus ideais, Villa-Lobos procura
uma maneira acessivel a todos. Além disto €& necessario coadunar seu
projeto com as novas tendéncias da escola nova que se implanta no Brasil
(...)” (BESEN: 1991, p.43).

A preocupacdo de Villa-Lobos voltava-se ao campo artistico e, mais
especificamente, o musical. O Canto Orfednico enquadra-se em todo um
pensamento existente na década de trinta, tanto no campo pedagdégico com
0 escolanovismo, quanto no cultural com a valorizacdo da cultura nacional.
Neste segundo ponto reside o aproveitamento politico feito pelo Estado, que
€ o0 mesmo feito com as outras manifestacdes musicais (0o samba, por
exemplo) e culturais. Villa-Lobos dirige o S.E.M.A. até 1941, afastando-se a

partir da criacdo do Conservatoério Nacional de Canto Orfednico.

1.1.2. Outros trabalhos de Educacao Musical

Além da proposta de Villa-Lobos, Paz destaca os trabalhos de alguns
educadores musicais, além dos ja citados, tais como Liddy Chiaffarelli
Mignone, Anita Guarnieri, Jurity de Souza Farias, Esther Scliar, Cacilda
Borges Barbosa, Osvaldo Lacerda, José Eduardo Gramani, Hans Joachim

Koellreuter, Bohumil Med e Carmem Maria Mettig Rocha.
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Apresentamos, a seguir, a partir do levantamento feito pela autora,
uma pequena resenha dos trabalhos que, diretamente ou de algum modo
fazem referéncia ao contexto da Educacdo Musical na escola, lembrando que
inmeros outros aconteceram e que, neste ponto, nos deparamos com uma
das maiores problematicas no que tange ao estudo da Educacédo Musical e as

Artes, de modo geral no Brasil: a falta de documentacéo escrita.’

a) Liddy Chiaffarelli Mignone: uma das pioneiras da Iniciacdo Musical no
Rio de Janeiro, tendo participado com S& Pereira da introducdo do curso de
Iniciacdo Musical no Conservatorio Brasileiro de Musica, em 1937. “Em 1948,
criou o curso de especializacdo em Iniciacdo Musical, formando os primeiros
professores que iriam atuar nas escolas particulares e do governo” (PAZ:
2000, p.61).

Segundo a mesma autora, Liddy Chiaffarelli Mignone demandou
atencao especial a crianca excepcional e valorizava a realidade dos
educandos. Seu trabalho, também enquadra-se no pensamento da Escola
Nova, onde “tudo tinha de ser facilitado para a crianca, e uma série de

associagdes eram feitas com esse intuito” (ibidem: 2000, p.62).

b) Anita Guarnieri: formou-se, em 1936, pelo Conservatorio Dramatico e
Musical de Séo Paulo. Esteve, entre 1938 e 1939 na Europa, onde estudou o
método Dalcroze. Estudou, ainda, no Teacher College da Universidade de
Columbia, em New York. Retornando ao Brasil, trabalhou por muitos anos
em escolas particulares. O trabalho de Anita Guarnieri apresentou clara
preocupacdo com a formacdo de publico, sendo que, “a professora Anita
lutou muito para que a musica fosse disciplina obrigatdéria dos curriculos
escolares (...)” (ibidem: 2000, p.71).

! Segundo Barbosa: “No Brasil, (...) livros sobre arte-educacéo escritos por nacionais
ou tradugdes de obras estrangeiras dificilmente encontram editor” (BARBOSA: 1984, p.59).
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c) Jurity de Souza Farias: a autora analisa uma tese, “apresentada ao
concurso para provimento da cadeira de Teoria e Solfejo da Escola Nacional
de Mdusica da Universidade do Brasil (atualmente, Escola de Musica da UFRJ),
em dezembro de 1941” (ibidem: 2000, p.73). Destaca, ainda, que a
proposta é dirigida ao ensino de criancas e faz uso de recurso mnema®nicos,
“especialmente, nos pontos de escalas cromaticas Maior e menor e nos tons
vizinhos e afastados” (ibidem). O método também apresenta sugestdes para
0 ensino do solfejo.

Os demais trabalhos a que a autora faz referéncia, relacionam-se a
Educacdo Musical, porém fora do ambito das salas de aula, voltando-se a

formacao do professor de musica ou do musico vocacional.

1.1.3. O Movimento Musica Viva e as Oficinas de MuUsica

O trabalho de Hans Joachim Koellreuter, que liderou o Movimento
Musica Viva e que influenciou a Educacdo Musical a partir de suas
concepcgdes esta relacionado a musica contemporéanea e esta, por sua vez,
aos ideais do movimento Oficinas de Mdusica, surgido a partir de 1968, no
Departamento de Mdusica da Universidade de Brasilia. O termo oficina,

conforme Paz, possui duas vertentes distintas:

A primeira, enquanto metodologia de ensino, ou seja, uma proposta
pedagégica, fortemente vinculada as correntes da madsica
contemporéanea; e a segunda, como um procedimento metodoldgico,
envolvendo uma atividade eminentemente prética, ligada a qualquer
atividade docente e, ndo necessariamente, ao trabalho especifico de
musica, ainda que, neste caso, tal pratica encontrasse grande
ressonancia. (PAZ: 2000, p.234)



Penna, reforca o conceito de oficina, enquanto proposta pedagodgica
vinculada a estética da mdusica contemporanea. Para ela, o conceito de

oficina, esta relacionado a:

(...) proposta baseada na acgéo direta do aluno - exploratoria e criativa
- sobre o material sonoro, compreendido de uma forma bastante
ampla (...). Resulta, sem duvida, da procura de uma pedagogia
compativel com a estética da musica contemporanea Acrescenta que
a pratica da Oficina de MduUsica por vezes se torna esvaziada (...) e 0
aluno é deixado solto, sem orientacédo (...), a expressado necessita de

ferramentas. (PENNA: 1990, p.70-71)

A associacdo entre muasica contemporanea e pratica livre acaba
acontecendo por despreparo do professor ou por este entender a liberdade
para exploragdo sonora como desvinculada da necessidade de planejamento.
No trecho abaixo Zagonel, salienta a falta de conhecimento e planejamento
para embasar uma pratica educacional contextualizada com a musica

contemporaneas:

(...) muitos expressam a vontade de desenvolver um ensino mais
aproximado da mdsica contemporanea, mas a falta de vivéncia e
conhecimento os impede de encontrar os meios pedagdgicos

adequados para tanto. (ZAGONEL: 1996, p.204)
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1.2. Legislacdes Normativas da Atividade Artistica na Escola

1.2.1. A Educacao Artistica: LDB 5692/71

A parte do movimento Oficinas de Musica e toda a atividade intelectual
que se desenvolvia no pais durante os anos 60-70, inclusive nas
universidades brasileiras, onde efetuou uma reforma universitaria de cima
para baixo, através da Lei 5540/68, o Estado brasileiro, sob a égide de um
regime militar, realiza uma nova reforma no ensino, dividindo-o em I° e II°
Graus. Com a Lei 5692/71, que referia-se a uma reformulacdo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo anterior, ou seja, a Lei 4024/61, fica
instituida a Educacao Artistica, de cunho polivalente.

Conforme Saviani, a classe dominante considerava, a época, serem
necessarias ao pais as politicas implementadas pelo regime militar, “a nova
situacéo exigia adequacdes no ambito educacional o que implicava mudancas
na legislacdo que regulava o setor” (SAVIANI: 1998, p.21).

Isto explicaria o porque da nédo edicdo de uma nova LDB da educacao
nacional. Segundo o mesmo autor, “se se tratava de garantir a continuidade
da ordem socioecondbmica, as diretrizes gerais da educacdo, em vigor, nao
precisavam ser alteradas. Bastava ajustar a organizacdo do ensino ao novo
quadro politico, como um instrumento para dinamizar a propria ordem
socioecombémica” (ibidem).

Segundo Fusari e Ferraz (1992, p.37-39), esta mesma lei, mantinha
um estreito lago com a Tendéncia Tecnicista em Educacéo, que se refere a
uma demanda criada pelo desenvolvimento industrial e tecnoldgico, que
passou a necessitar de profissionais melhor preparados para o mercado de
trabalho. Esta tendéncia desenvolveu-se principalmente nos Estados Unidos,
a partir da segunda metade do Séc. XX e, no Brasil, a partir dos anos 60 e
70. Ja, no Brasil, foi implantada de forma paralela a promulgacdo da Lei

5692/71, a qual, entre outros aspectos, deixava profundas ddvidas quanto
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ao carater da Educacao Artistica. De disciplina, passa a ser considerada uma
“atividade”. O texto da lei, bem como o texto do Parecer 540/77 (o qual
deveria lancar luzes sobre a area de Educacdo Artistica) ndo definiam
critérios para a atividade artistica nas escolas. O ambiente que imperava era
o0 de inseguranca dos professores quanto aos conteudos. Alie-se a isto, uma
preparacao insuficiente oriunda dos cursos de licenciatura curta e plena, e
teremos um panorama deste momento na educacao. Este ambiente favorecia
a utilizacdo dos livros didaticos de Educacdo Artistica produzidos pela
industria cultural, e é esta uma das criticas feita a Tendéncia Tecnicista em
Educacao pelas referidas autoras. Além disto, elas apontam ainda para a ma
utilizacdo dos recursos didaticos existentes nas escolas, tais como projetores
de slides, gravadores, etc.

Mais uma vez, o interesse imediato do Estado intervém no ensino das
Artes. Desta vez, desmontando qualquer articulacdo politico-pedagdgica
possivel com o fazer artistico livre, criativo e de bom nivel técnico, relegando
0 ensino da arte, no contexto escolar, que deveria ser profundo e

abrangente, a superficialidade da polivaléncia. Nas palavras de Barbosa:

(...) um mesmo professor tem que dominar ndo s6 conteddos
diversos, mas principalmente trés diferentes linguagens, suas
manifestacdes e materiais de representacdo em cursos de apenas dois
anos, e ensinar teatro, artes plasticas e musica, conjuntamente, a
alunos que terdo que deglutir como arte, uma mistura mal cozida pelo

préprio professor. (BARBOSA: 1984, p.69)

Como resultado da polivaléncia, o espaco que a musica e as outras
artes ocupavam no curriculo teve que ser dividido dentro da disciplina
Educacédo Artistica. Como denuncia Barbosa, em um curso universitario de
dois anos, o professor deveria dar conta de aprender as trés linguagens
artisticas. O desfecho de tal processo, ndo poderia ser outro sendo o gradual

desaparecimento da Educacao Musical, no cotidiano escolar, salvo atividades



15

esporadicas e isoladas que aconteceram pais afora. Tais atividades, assim

como fora anteriormente dito, carecem de documentacgao.

1.2.2. A Nova LDB 9394/96

Com a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo, Lei 9394/96, houve
espaco para o retorno da Educacdo Musical ao curriculo escolar, pois esta
reitera a obrigatoriedade do ensino de Artes por area especifica. “O ensino
de arte constituira componente curricular obrigatdrio, nos diversos niveis da
educacdo bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos” (Lei 9394/96, Artigo 26, § 2°).

Este retorno da Educacédo Musical ao contexto escolar esta se fazendo
de forma lenta, pois apoés trés décadas, muito precisa ser feito. O éxito da
area de musica depende da ocupacdo dos espacos dentro da disciplina Artes,
por profissionais habilitados na linguagem musical. Neste sentido, € de suma
importancia o relato da experiéncia vivenciada na Rede Municipal de Ensino
do municipio de Floriandpolis, onde a partir de 1998, sdo implantadas as trés
areas de Artes (mdusica, artes visuais e teatro). No proximo capitulo, a
experiéncia das atividades musicais sera descrita, desde o0s primeiros

registros, em 1992, até o momento atual.
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Capitulo 11

2. A Educacéo Musical nas Escolas da Rede Municipal de Educagéao da

Secretaria Municipal de Floriandpolis
2.1. O Projeto Canto Coral (1992 a 1996)

E dentro deste contexto de final do século XX, porém ainda antes da
Lei 9394/96, que surgem registros do retorno da atividade musical nas
escolas da Rede Municipal de Educacao de Florianopolis.

Finck, relata a experiéncia do Projeto Canto Coral entre 1992 e 1996.

Segundo a autora:

O Projeto Piloto de Canto Coral foi idealizado a partir da experiéncia
de um professor da disciplina de Educacdo Artistica da Rede Municipal
de Ensino. Esse professor, formado no curso de Licenciatura em
Educacéo Artistica - Habilitacdo em Musica, sugeriu em seu programa
anual de trabalho a criacdo de um coral Infantil para alunos de 1= a

43 séries, na escola em que atuava. (FINCK: 1997, p.23)

Tal atividade, possuia carater extracurricular e ficou subordinada,
conforme a autora, a Diretoria da Divisdo de Programas Especiais da
Secretaria de Educacado de Floriandpolis. Na época, esta divisdo coordenava
um Projeto de Educacao para Adultos e mais tarde, em 1993 em diante, a

coordenacédo desses projetos seria feita pelo Projeto Arco-iris e que:
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a partir da experiéncia do Canto Coral como atividade extracurricular,
outros projetos foram implantados na divisdo de Programas Especiais
(...). Entre elas, podemos citar: Educacdo Sexual, Laboratério Teatral,
Estudo do Meio, Biodanc¢a, Informatica Pedagdgica, Correio Escolar,
Brinquedoteca, Xadrez, Educacdo Ambiental, Laboratério de Praticas
Pedagodgicas e Resgate Folclérico da llha de Florianépolis, através do

projeto: Alevanta Boi Brinca. (ibidem: p.24)

Todas estas atividades eram oferecidas fora da grade curricular e
supriam, conforme a autora, “a caréncia de algumas areas de conhecimento
que ndo estavam estabelecidas no curriculo” (ibidem). A ampliacdo do
ndmero de escolas atendidas aconteceu a partir de 1993, com mais duas
escolas, continuando em 1994. Segundo Finck, “no ano de 1996, O Projeto
Canto Coral atendeu a dezenove Escolas Basicas e teve seu quadro docente
formado por cinco professores (...)” (bidem, p.25). Este foi o momento de
maior expansao do projeto. Em 1996, ocorreu a suspensdo dos projetos

especiais.

pbde-se observar junto a Secretaria Municipal de Educacdo, uma nova
tendéncia, ou seja, uma preocupacdo em modificar a situacdo dos
projetos especiais que funcionavam como atividades extracurriculares

transformando-os em atividades curriculares. (ibidem, p.26)

Na época, a autora denuncia o desmonte da atividade, que sendo
extracurricular, estava a mercé da vontade politica em continuar ou ndo o
projeto. O fechamento do Projeto Arco-Iiris teria acontecido a partir da posse
de uma nova administracdo municipal. Com este novo direcionamento, 0s
professores que participavam do Projeto Ganto Coral, deixaram as escolas
para dedicar-se a outras atividades. Até mesmo porque, eram contratados
enquanto professores substitutos, o que ndo garantia a sua permanéncia nos

quadros da Rede Municipal de Educacgéo.
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Finck ressalta que a época corria-se o risco, como de fato aconteceu,

de ter-se:

Durante

professores contratados esporadicamente para ‘treinar musicas' com
algumas turmas, quando ocorrer alguma data comemorativa do
municipio. Referimo-nos aqui, ao trabalho feito com algumas escolas
municipais para uma apresentacdo, no Largo da Catedral, em
comemoragdo a Semana do Municipio/97. A imprensa divulgou a
participagdo, nesse evento, de um coro formado por 1000 criangas.
Com acbes desse tipo, fica evidenciado, mais uma vez, o0
favorecimento do aspecto politico em detrimento do educacional, ja
que ndo houve continuidade do trabalho com musicalizagdo nas

escolas. (ibidem, p.53)

dois anos  (1996-1998), as atividades musicais

extracurriculares ficaram fora do contexto escolar. Neste periodo, o poder

publico municipal reestrutura a area de Artes e abre pela primeira vez

concurso para atender, agora de forma curricular, trés areas: artes visuais,

teatro e musica.

2.2. A Experiéncia Curricular a partir de 1998

Atendendo a reformulacdo da area de Artes, em 1998/2, ocorre a

contratacdo de professores para ministrar conteddos de mdsica, numa

experiéncia curricular. Conforme Lima:

Desde agosto de 1998, colocou-se em pratica, no curriculo escolar do
Ensino Fundamental da Rede Municipal de Florianépolis, o ensino de
Mdusica. Inspirado nos PCNs de Arte, este foi um grande avanco e um
acontecimento pioneiro no pais, como foi constatado no udltimo
encontro Regional da ABEM (Associacdo Brasileira de Educadores
Musicais), realizado em maio deste ano? em Florianépolis. CIMA:

2000, p.105)

2 A autora refere-se ao ano de 2000.
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A realidade narrada por Lima, difere da apresentada por Finck.
Enquanto o Projeto Coral aconteceu de forma extracurricular, Lima relata
uma experiéncia curricular, com alunos de 52 a 82 séries. A questédo de ser
ou ndo a muasica curricular, entre outros envolvimentos, € de extrema
importancia como elemento determinante da continuidade ou ndo das
atividades de Educacdo Musical nas escolas. Enquanto projeto
extracurricular, o Canto Coral ndo pdde contar com a permanéncia dos

profissionais nas Unidades Escolares. Finck aponta que,

apesar de conseguir o envolvimento de alguns pais e da comunidade
de uma maneira geral, O Projeto Canto Coral n&do conseguiu
sustentacdo nas escolas da rede publica. Com a mudanca do Governo
Municipal, (...) o Projeto Canto Coral, bem como todos os outros que,
compunham o Projeto Arco-iris, estavam com as atividades

suspensas. (FINCK: 1997, p.48)

Estando a musica inserida dentro do curriculo, institui-se, pelo aspecto
legal, a necessidade de contratacdo de professores, inclusive em carater
efetivo, o que possibilita, sendo a articulagdo das atividades, a sua
permanéncia ndo obstante a politica adotada com relacdo aos projetos
publicos pelas diversas administracées municipais.

A partir do segundo semestre de 1998, institui-se, portanto, a
possibilidade de contratacdo de professores especificamente para a area de
musica. Anualmente, a Prefeitura Municipal de Florianépolis tem realizado
concursos para admissao de professores substitutos, o que possibilitou o
aumento no numero de profissionais atuando.

No ano de 2001, através do Programa de Capacitacdo Continuada,
houve a possibilidade de ocorrer a troca de idéias entre os professores
envolvidos. Este processo ganhou forca a partir da adesdao de novos
profissionais que haviam sido contratados como professores substitutos pela

Secretaria Municipal de Educacdo. Neste ano, além da participacdo destes



profissionais nos encontros de capacitacdo, houve também a participacdo de
outros, contratados pela Fundacao Franklin Cascaes — FFC - para ministrar
Oficinas de Canto Coral nas escolas. Esta parceria resultou em um projeto
informal que visava, entre outros aspectos, a ado¢cao de estratégias comuns
Nno que tange as atividades de educacdo musical. Entre estas estratégias,
pode-se citar a discussdao de um repertério comum a ser desenvolvido,
conjuntamente com cada proposta individual de cada professor nas turmas
de 52 a 82 séries do ensino fundamental. A partir deste repertério, foram
agendadas apresentacdes. Uma delas, em 03/12/2001, para a inauguracao
da lluminagdo Natalina da Av. Beira Mar Norte. Esta apresenta¢cdo marcou o
retorno da pratica adotada a época do Projeto Coral, narrado por Finck, sob
uma dupla perspectiva: curricular e, ao mesmo tempo, extracurricular, pois
as oficinas ministradas pelos professores da Fundacédo Franklin Cascaes em
2001 e 2002, foram realizadas enquanto atividade extraclasse.

Em 2001, dez Unidades Escolares participaram efetivamente das
atividades conjuntas, conforme dados apresentados no quadro abaixo. Estes
dados foram coletados a partir de anotacdes feitas nas reunides de
planejamento, nas atividades desenvolvidas e nos cursos "Consolidando o
MRD: Reflexbes sobre a Musica™ - realizado entre abril e agosto de 2001- e
"Problematizando a Praxis em Educacao Musical” - de abril a junho de 2002.
Estes cursos fizeram parte do Programa de Capacitacdo Continuada para
Professores do Ensino Fundamental, e foi oferecido aos educadores da Rede
Municipal de Educacéo, pela Secretaria Municipal de Educacdo da Prefeitura

de Florianopolis.
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UNIDADE ESCOLAR TIPO DE ATIVIDADE
o1 EBM ACACIO GARIBALDI SAO THIAGO Curricular
02 EBM BATISTA PEREIRA Curricular
03 EBM BEATRIZ DE SOUZA BRITO Curricular
o4 EBM DONICIA MARIA DA COSTA Extracurricular
05 EBM JOAO ALFREDO ROHR Extracurricular
06 EBM JOSE AMARO CORDEIRO Curricular
07 EBM MANCIO COSTA Curricular
08 EBM OSVALDO MACHADO Curricular
09 EBM PAULO FONTES Curricular
10 ED ADOTIVA LIBERATO VALENTIN Extracurricular

Quadro I: Unidades Escolares com atividades musicais em 2001/1.

No quadro acima, observa-se a predominancia de escolas onde as
atividades estavam inseridas dentro do curriculo. Nestas escolas, o0s
professores que trabalhavam com a area de mduasica, de 52 a 82 séries,
dispuseram de um tempo, dentro de seus planejamentos para ensaio e
preparacdo das apresentacdes, bem como para participacdo em eventos
comuns a todas as escolas participantes, tais como 0s encontros ocorridos
em 09/11/2001 no Ginasio da Astel (Associacdo dos Empregados da Telesc),
e em 27/11/2001, no Ginasio Carlos Alberto Campos.

As atividades desenvolvidas pelo grupo de professores enrigueceu as
aulas de mdusica, contribuindo enormemente para que os alunos tivessem
uma vivéncia musical efetiva, o que possibilitou, no ambito da pedagogia
musical, a aprendizagem a partir de experiéncias concretas. Além disto, a
apresentacao fora do contexto da escola é importante pois contribui para
ascender® o interesse dos estudantes pelo fazer musical.

Nas escolas onde eram ministradas oficinas de Canto Coral, o trabalho
se fazia em horario oposto ao turno em que o0s participantes estudavam.
Nestas escolas, a faixa etaria era variada, abrangendo estudantes de 12 a 82
séries. As oficinas aconteciam em formato de ensaio, com duracdo entre uma

hora e uma hora e meia, geralmente.

3No sentido de "elevar". Ascendéncia.



Em 2002, embora a disciplina Artes/Musica permaneca nas mesmas
escolas, ocorrem mudangas relativas a forma como as atividades sao

oferecidas, conforme demonstrado no Quadro I1.

UNIDADE ESCOLAR TIPO DE ATIVIDADE
01 EBM ACACIO GARIBALDI SAO THIAGO Curricular
02 EBM BATISTA PEREIRA Curricular
03 EBM DONICIA MARIA DA COSTA Curricular
o4 EBM JOAO ALFREDO ROHR Extracurricular
05 EBM JOSE AMARO CORDEIRO Curricular
06 EBM MANCIO COSTA Curricular
o7 EBM OSVALDO MACHADO Curricular
08 EBM PAULO FONTES Curricular
09 ED ADOTIVA LIBERATO VALENTIM Extracurricular
10 ED COSTA DE DENTRO Extracurricular

Quadro 11: Unidades Escolares com atividades musicais em 2002/2.

No ano de 2003, ocorre um aumento no numero total de Unidades
Escolares com atividades musicais. Depois de ter-se mantido estavel por dois
anos, em dez escolas, este nUmero aumentou para 16. Deste total, quatro

escolas passam a ser atendidas com atividades extracurriculares.

UNIDADE ESCOLAR TIPO DE ATIVIDADE

01 EBM ACACIO GARIBALDI SAO THIAGO Curricular
02 EBM ANTONIO PASCHOAL APOSTOLO Curricular
03 EBM BATISTA PEREIRA Curricular
04 EBM BRIGADEIRO EDUARDO GOMES Extracurricular
05 EBM CASTELO BRANCO** Curricular
06 EBM DONICIA MARIA DA COSTA Curricular
07 EBM GENTIL MATHIAS DA SILVA* Curricular
08 EBM JOSE AMARO CORDEIRO Curricular
09 EBM MANCIO COSTA Curricular
10 EBM OSVALDO MACHADO Curricular
11 EBM PONTA DO MORRO Curricular
12 EBM PREFEITO OSMAR CUNHA* Curricular
13 EBM VICTOR MIGUEL DE SOUZA Curricular
14 ED ADOTIVA LIBERATO VALENTIM Extracurricular
15 ED COSTA DE DENTRO Extracurricular
16 ED OSVALDO GALUPO Extracurricular
Quadro I11: Unidades Escolares com atividades musicais em 2003/1

“ Escolas que passam a contar em seus quadros com professores efetivos contratados em
regime de 20 horas semanais.
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Este quadro reflete a valorizacdo e importancia da area de musica
junto a Rede Municipal de Educacdo. No inicio de 2003, ha a contratacdo de
mais dois professores, que passam a fazer parte do quadro de pessoal

efetivo.

2.3. Consideracdes sobre os dois periodos

A partir do relato efetuado das atividades desenvolvidas desde 1992 ao
panorama atual, percebe-se que a atividade musical nas escolas da Rede
Municipal de Educacdo de Florian6polis passou por diferentes momentos. A
primeira constatacado, evidente e ja citada, refere-se a questdo de pertencer
Oou ndo a musica ao curriculo. O argumento utilizado, a época, da suspensao
dos projetos especiais de que as atividades passariam a integrar o curriculo
escolar procedeu e resultou no quadro posterior, onde ocorreu a
implementacao da Educac&o Musical.

Assim, a partir de 1998, a mdusica, enquanto disciplina curricular,
progressivamente vai ocupando espaco nas escolas municipais, perfazendo o
mesmo trajeto tracado pelo Projeto Coral entre 1992 e 1996, ou seja, a
ampliacdo do numero de escolas atendidas e de profissionais atuando se fez

ao longo dos anos, conforme é constatavel observando-se o Quadro IV:

ANO ESCOLAS ATENDIDAS PROFESSORES / TIPO DE ATIVIDADE
MUSICA

1992 02 01

1993 04 -

1994 _ 04 Extracurricular

1995 - 05

1996 19 05

1997 - - _

1998 - 03

1999 - 03 Curricular

2000 - 03

2001 10 06

2002 10 06 Curricular e

2003 16 12 Extracurricular

Quadro 1V: Numero de Professores e Escolas Atendidas.




24

Percebe-se que enquanto atividade extraclasse, se fazia necessario um
namero menor de professores para atender a uma maior quantidade de
Unidades Escolares. Tal fato, referia-se a questdo de que, conforme Finck, a
distribuicdo das escolas para cada professor se daria a partir da divisédo do
municipio em setores®, sendo que o professor, com carga horaria de 20
horas/aula semanais, deveria lecionar em trés escolas diferentes ou perfazer
trés periodos de atividades (matutino e/ou vespertino) e o professor com
carga horéaria de 40 horas/aula, teria seis escolas ou seis periodos (FINCK:
1997, p.28-29).

Enquanto atividade curricular, um professor podera, no maximo, atuar
em duas escolas, dependendo da sua carga horaria. Porém, nao
necessariamente com tal expediente, o nUmero de estudantes atendidos com
aulas de musica tenha diminuido. Uma hipdtese possivel é que entre 1992 e
1996, criava-se um coral em cada Unidade Escolar, o que equivaleria para
cada coral, aproximadamente, a quantidade de alunos hoje existente em
uma unica turma de 52 a 82 séries. Um professor, independente da sua area
de atuacdo, lotado em uma escola, mesmo que perfazendo uma carga
horéaria de 10 horas/aula semanais, ira lecionar para mais de uma turma ou
série.

A constatacdo de que o numero de alunos atendidos néo diminuiu,
parte do cruzamento dos dados referentes a quantidade de alunos
participantes nas goresentacfes publicas. Finck, aponta que, “no ano de
1995 e 1996, foram realizados eventos reunindo cerca de trezentas criancas”
(FINCK: 1997, p.29). No ano de 2001, a Apresentacado Natalina da Av. Beira-
Mar Norte, contou também com a participacdo de aproximadamente 300

estudantes. Conforme matéria extraida da imprensa®:

5 Norte da llha, Sul, Leste e Area Central.

®Vide também fotografias no ANEXO I.
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A prefeitura de Floriandpolis inaugura hoje a decoracdo da cidade,
concentrada na Avenida Beira-Mar Norte e Continente. No trapiche da
Beira-Mar, foi montada uma arvore de 17 metros de altura. A partir
das 20h, no local, se apresenta um coral de 300 vozes infantis (...)

(DEBONA: 2001, p.21)

Apesar deste dado, o numero de criancas atendidas com atividades
musicais esta longe, assim como estava a época do Projeto Coral, de atender
a uma parcela significativa do universo de estudantes matriculados nas

escolas da Rede Municipal de Educacao. Finck relata que:

A experiéncia com musica, através do canto coral, nos moldes como
vem sendo praticada ndo estd cumprindo plenamente a sua fun¢do na
escola. O principal fator que impede uma amplitude maior das
atividades musicais na escola é a exclusdo da participagdo, no canto
coral, de grande parte das criancas das unidades escolares. Assim, 0
numero de coralistas é reduzido, se proporcionalmente comparado ao

total de criancas nas unidades escolares.(FINCK: 1997, p.54)

Atualmente, o quadro de oficinas ministradas pelos professores
contratados pela Fundacdo Franklin Cascaes permanece inalterado. Mesmo
nas escolas onde a atividade esta inserida dentro do curriculo ndo € possivel
atender a todos os estudantes matriculados. Geralmente, nestas escolas, a
disciplina Artes €& dividida com outros professores formados em outras

linguagens artisticas.

2.3.1. Aspectos Metodoldgicos

Outro aspecto diferenciado a ser considerado para os dois periodos
descritos, refere-se, certamente, a metodologia utilizada para atingir os
objetivos educacionais. No periodo de 1992 a 1996, toda metodologia estava

alicercada, fundamentalmente, na atividade coral. Enquanto oficina, a
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metodologia utilizada era a de ensaio de repertério, a partir do qual
apreendiam-se os elementos musicais efetuando-se a reflexdo dos conteudos

musicalmente vivenciados. Finck relata que,

(...) de uma maneira geral, os professores dividiam os ensaios em
dois periodos distintos: um, para a pratica de exercicios de
respiracdo, relaxamento, vocalizes, exercicios ritmicos e melddicos e
audi¢cbes. E o outro, para trabalhar o repertério estabelecido pelo
grupo ou, um repertoério especifico escolhido pelo professor. (ibidem:

p.29)

De 1998 em diante, a praxis coloca-se de maneira diferente. Mesmo
dentro do ambito das oficinas extraclasse houve mudancas. Como exemplo,
cita-se o trabalho que esta sendo desenvolvido na Escola Desdobrada
Adotiva Liberato Valentim. Nesta escola, a partir de 2002, os estudantes
passaram a optar entre oficinas de canto coral e de flauta doce. Os horarios
foram estruturados de modo a facilitar aos alunos a frequéncia nas duas
atividades.

A Educacao Musical, a partir da sua insercdo no curriculo das escolas
municipais, passa a ter também, uma outra relacdo com o conjunto da
escola. Neste contexto, em que a escola busca solu¢bes multidisciplinares, o
espaco da disciplina Artes também deve servir como uma possibilidade para
se alcancar as metas estabelecidas no Projeto Politico Pedagogico de cada
Unidade Escolar. O fato de ser ou ndo a musica curricular, ndo obstante as
diversas imbricacbes que possui, ampliou sobremaneira o leque de
implicacdes e conteudos da Educacdo Musical e, consequentemente, o de
atividades possiveis. Estas, podem ser deduzidas da pratica instrumental
e/ou vocal, através de leituras, pesquisas, interpretacdo de textos e
materiais escritos, entre outras formas possiveis, alterando-se o foco da
atividade, do repertério (ensaio) para o conteudo (aula). A reflexdo, bem

como o fazer musical consciente, também necessita de ferramentas. Assim,
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pensar sobre, é uma dimensdo indispensavel ao individuo referente a
qualquer objeto, nao sendo diferente com o objeto sonoro e suas implicagdes
com a sociedade e seu tempo.

Depois de estabelecidos os fundamentos da musicalizagcdo no individuo,
a necessidade de reflexdo sobre musica e sua conexdo com o mundo ira
surgir, naturalmente. Assim, é necessario dispensar um tempo para o
desenvolvimento destas atividades. E certo que musica se aprende com
musica, mas esta ndo se encontra separada deste mundo exterior, cheio de
contradi¢cbes e, assim, historicamente determinado. Um professor sendo
efetivo em wuma escola passard, hipoteticamente, até quatro anos
acompanhando uma mesma turma. Diversificar os conteudos e as atividades,
que sdo a maneira de abordar estes conteddos é mais do que uma
necessidade: é um imperativo.

Figueiredo aponta que, “os conteudos da educacdo musical nos
diferentes niveis de escolaridade deveriam ser disponibilizados através de
atividades de Criacdo, Execucao e Apreciacdo” (FIGUEIREDO: 2000, p.241).
E certo que estas dimensdes, extensiveis a todas as linguagens artisticas s&o
indispensaveis e encontram-se também em conformidade com os Parametros
Curriculares Nacionais, dentro dos topicos Comunicacdo e Expressdao em
Musica e Apreciacdo Significativa em Mdusica. (BRASIL, 2000, p.78-79) O
professor deverd entdo, dosar estas atividades com outras que se fizerem
necessarias. “Aprender arte envolve, além do desenvolvimento das
atividades artisticas e estéticas, apreciar arte e situar a producao social da
arte de todas as épocas nas diversas culturas” (BRASIL: 1998, p.63).

Santos (1995), situa esta discussdo no ambito da escola publica. A
autora fundamenta sua acao em trés elementos, “criacdo, prazer e critica”,
onde “a escola é 'Nova', ativa, baseada na experiéncia, com destaque ao
processo, a atividade do aluno, a sua auto -realizacdo, a cognicdo” (ibidem:

p.31). Na pratica, cabe a cada professor determinar qual serd a abordagem



28

que utilizara na sala de aula. O importante é que se tenha clareza dos seus
objetivos e se discuta o processo de aprendizagem com os alunos.

Dentro deste aspecto, cada faixa etaria também possui suas
particularidades, sendo que esta necessidade de discussdo a respeito da
musica € mais observavel nas turmas com maior tempo de permanéncia na
escola. Conseguir coloca-los em contato com a linguagem musical através do
fazer artistico efetivo constitui-se na questao central do trabalho do educador
musical. Nesta perspectiva, a discussdo de conceitos deve estar vinculada
diretamente ao resultado musical obtido ou oriundo de reflexdes realizadas

com as turmas e os questionamentos levantados pelos préprios estudantes.

2.3.2. Continuidade e Permanéncia

A propria questdo do tempo dispensado a atividade artistica se mostra
como um fator diferente nos dois periodos analisados. Isto acontece pelo
fato do professor de Artes dispor de maior tempo com algumas turmas do
que o disposto nas oficinas de Canto Coral . Finck (1997: p.29), aponta que
“0os ensaios tinham a duracdo de duas horas com um intervalo de
aproximadamente quinze minutos”. Atualmente, nas aulas de mdusica de
forma curricular, realiza-se efetivamente, duas horas/aula com turmas de 72
e 82 séries por semana. Com turmas de 52 e 62 séries, o professor ira
lecionar trés horas/aula semanalmente. Cada hora aula possui a duracao de
quarenta e cinco minutos. O aumento da carga horaria do professor de
Musica tem como conseqléncia direta um maior envolvimento com a
unidade escolar. E €& justamente ai que a disciplina Musica se depara
fortemente com os aspectos referentes ndo somente a Educacdo Musical,
mas que dizem respeito a Educagcdo em geral e a formacao integral do

educando.
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Neste ponto, faz-se necesséario que o professor tenha clareza da funcéo
da arte na sociedade e na escola. Barbosa aponta duas categorias funcionais

para o ensino da arte, sendo elas, o essencialismo e o contextualismo:

Segundo o0s contextualistas, o contexto de quem vai receber a
educacdo determina os objetivos da arte. Ao contrario, a abordagem
‘essencialista’ da educacéao artistica considera principalmente a funcéo
da arte para a natureza humana em geral. A arte tem importancia na
educacdo porque a arte é importante em si mesma para o homem (e
a mulher), e ndo porque seja instrumento para fins de outra natureza,

afirmam os essencialistas. (BARBOSA: 1984, p.56)

Assim, as abordagens do ensino de arte, citadas por Barbosa
encontram-se presentes na escola e sdo meios legitimos de se alcancar os
objetivos educacionais a que a arte se propde. Porém, a realidade externa a
escola ndo sO bate a porta da sala de aula como entra sem pedir licenca e
instala-se definitivamente como fato a ser considerado pelo professor. Fica
dificil ndo observar o estado a que chegou a populacdo pobre das grandes e
pequenas cidades brasileiras e que constituem, em sua maioria, o publico
alvo da educacgado publica no ensino fundamental e médio. No municipio de
Floriandpolis, esta realidade nao é diferente. Ensinar arte, neste contexto,
passa, efetivamente, por atender a demanda social imbricada na escola. Este
€ o0 grande desafio da Arte-Educacdo contemporanea dentro do contexto
escolar publico. E certo que a arte por si s6 possui sua importancia. Mas,
como um dos aspectos da cultura humana, esta ndo pode ser concebida
como algo estanque. Sua implicacédo social é evidente, como nas palavras de
Vigotski:



A arte é o social em nds, e, se 0 seu efeito se processa em um
individuo isolado, isto nado significa, de maneira nenhuma, que as suas
raizes e esséncia sejam individuais. E muito ingénuo interpretar o
social apenas como coletivo, como existéncia de uma multiplicidade de
pessoas. O social existe até onde ha apenas um homem e suas

emocdes pessoais. (VIGOSTSKI: 1999, p.315)

Deste modo, a Educacdo Musical, a partir da sua inclusdo no curriculo
escolar, proporciona ao professor a chance de conhecer profundamente a
realidade dos educandos, pois este podera trabalhar algo muito maior do que
um curso de alguns meses ou com um ano de duragdo. Nado obstante ao
planejamento anual, este professor tera que levar em conta, caso seja
membro efetivo do magistério municipal, a possibilidade de trabalhar com os
mesmos alunos por dois, trés e até quatro anos, conforme cada situacéao.
Dentro desta perspectiva, a musica transcendera o espaco da sala de aula e
do ambiente escolar, interpenetrando na comunidade onde a escola esta
inserida.

Enquanto atividade extraclasse, tal interpenetracdo/parceria entre a
Musica e a comunidade também acontece, mas sua profundidade esta
diretamente relacionada ao tempo de permanéncia da atividade na escola, e
por outro lado, relaciona-se diametralmente em oposi¢cdo a possibilidade de
continuidade, pois dificilmente, uma mesma oficina de Canto Coral, embora
seja oferecida por mais de um ano letivo na mesma Unidade Escolar, podera
contar com o mesmo profissional. Esta foi a realidade levantada nos anos de
2001, 2002 e primeiro semestre de 2003. As oficinas ministradas pelos
professores contratados pela Fundacao Franklin Cascaes ndo contaram com a
permanéncia do mesmo profissional de um ano letivo para outro.

Finck (1997), aponta a necessidade da insercdo da musica nos
curriculos escolares como uma das possibilidades de permanéncia da
atividade coral na escola. Porém, ndo obstante a permanéncia da atividade,

sua continuidade est4 longe de ser alcancada, na atual realidade das Oficinas
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vigentes nas escolas municipais. Esta pode ocorrer, realmente, nos casos em
que h& um professor efetivo atuando na escola e, paralelamente, oferecendo
a oficina de forma extraclasse com a permanéncia do mesmo profissional. De
outro modo, para as escolas que contratam professores substitutos na
disciplina Artes, a continuidade do profissional, de um ano letivo para outro,
nao é garantida. Mesmo que, seja oferecida uma vaga para professor de
musica, esta vaga pode ser ocupada por um professor que, hipoteticamente,
podera optar por ndo participar das atividades conjuntas em Educacéao
Musical, haja visto que a sua participacdo nestas atividades ser facultativa,
ou ainda, que possua uma visado de educacdo musical diferente daquela
abordada no ano letivo anterior.

Nao é o caso de defender-se a obrigatoriedade da participacdo dos
profissionais nestas atividades, até mesmo por razdes de classe. No caso dos
professores contratados pela Secretaria Municipal de Educacdo, sao
obedecidas as regulamentacfes vigentes no Estatuto do Magistério Publico
Municipal de Florianépolis, mas sim o de garantir o0s mecanismos para a
continuidade de trabalhos que estdo em andamento. Somente esta
continuidade podera criar uma "tradicdo", por falta de outro termo, coral nas
comunidades onde este trabalho acontece. O envolvimento dos professores
de Artes, com formacao em musica, nas atividades comuns deve ser buscado
de modo a se estabelecer parcerias.

Outro aspecto relevante diz respeito ao fato de que, garantir a
presenca do profissional de musica na escola néo significa, necessariamente,
garantir a qualidade do ensino em musica. Faz-se necessario observar a
necessidade de recursos pedagogicos, tais como salas apropriadas ao ensino
de madasica, instrumentos musicais a serem disponibilizados aos alunos,
material de apoio ao professor, tais como livros sobre musica, videos, CD’s,
microcomputadores, softwares sobre musica, entre outros, bem como a

necessidade de capacitacdo continuada destes profissionais.
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No panorama atual, observa-se a distancia existente entre o ideal e o
disponivel. Na maioria dos casos, o proprio professor tem que levar o
material que dispée em seu acervo para apresentar aos alunos. No ano de
2001, a Secretaria Municipal de Educacdo disponibilizou as Unidades
Escolares uma quantidade de flautas doce soprano a serem utilizadas nas
escolas. Em 2002, ocorreu a distribuicio de pandeiros. Porém, estes
materiais, nao descartando a importancia de sua presenca na escola,
destinam-se aos alunos. Para o professor, salvo excecdes, dificiimente
encontra-se instrumentos disponiveis, bem como os demais recursos e
materiais citados.

Neste ponto, nos deparamos com uma grande problematica no que diz
respeito a insercdo da Educacdo Musical nos curriculos escolares. A falta de
estrutura e de recursos pedagodgicos. Santos (1995), situa, em termos de

ensino-aprendizagem, esta discussao a respeito da escola publica:

(...) Apontar a inadequacéao das instalagcfes, a inexisténcia de recursos
materiais, 0 excesso de alunos por turma, a imposicdo de programas
de ensino ou a sua auséncia e o suposto desinteresse e passividade
dos alunos de hoje seria permanecer num discurso vicioso, do
arrolamento de tudo que falta, de denuncias ja colocadas pela Escola
Nova ou do sentimento de impoténcia trazido pelas teorias critico-

reprodutivistas em educacdo. (SANTOS: 1995, p.28)

A autora atenta para a necessidade de o professor buscar solucfes
metodoldgicas que tenham como foco o fazer musical a partir da criacdo
critica e prazerosa. Porém, fora do ambito exclusivo da sala de aula, se faz
necessario buscar solucdes e parcerias que possam viabilizar as atividades.
Em 2002, a falta de instrumentos musicais para a utilizacdo dos professores
da area de mdusica foi contornada, com a producdo de um CD, preparado

conjuntamente pelo grupo, contendo o acompanhamento instrumental para



as cancOes do repertério comum. Esta estratégia mostrou-se eficaz e
colaborou no andamento e na continuidade das atividades.

A estrutura a ser dispensada para uma apresentacao publica, por
exemplo, é variada e abrange uma série de elementos, tais como transporte
dos alunos e alimentacdo. Abarca também atividades para os alunos
enquanto estes aguardam o momento da apresentagdo, entre outras
necessidades.

Os resultados poderiam alcancar maior projecao, caso o profissional da
area de musica pudesse contar com o0 apoio de outras areas. Referimo-nos
aqui aos aspectos que o professor ndo tém condi¢cBes de atender sozinho, € o
caso, por exemplo, da colaboracdo dos colegas Arte-educadores que atuam
nas areas de teatro e artes visuais, além do apoio da administracdo escolar
e dos proprios pais. Esta proposta de integracdo torna-se exequivel a partir
de vinculos com outras instituicdes e a colaboracdo de outras areas. O
processo de ensino aprendizagem também necessita de uma estrutura
propria. Embora compreendendo a argumentacdo de Santos (1995) como
necessaria a uma acao docente que se faz dentro da linha do presente, nao
se pode deixar de vislumbrar e buscar a melhoria desta estrutura. Neste
aspecto, parcerias também precisam ser buscadas no sentido de utilizar
recursos pedagogicos ja desenvolvidos e buscar a producdo de material a
partir da realidade especifica encontrada dentro da Rede Municipal de
Educacdo. Para melhores resultados torna-se imprescindivel uma pesquisa
sistematica das particularidades do contexto presente nestas Unidades

Escolares.

2.3.3. A contribuicdo da Universidade do Estado de Santa Catarina

Ao longo do periodo mencionado no trabalho, varios estudantes do

curso de Licenciatura Plena em Educacdo Artistica: Habilitacdo em Mdusica

tém realizado estagios nas escolas da Rede Municipal de Educacdo da



Prefeitura de Floriandpolis. A partir de dados coletados em 2003, no LEEM -
Laboratorio de Ensino de Educagdo Musical - do Departamento de
Musica/UDESC, verifica-se que o numero de estagiarios atuando em escolas
municipais aumentou consideravelmente no ano de 2002, conforme Quadro
V. Os Relatérios Finais de Estagio Supervisionado, serviram como fonte de
coleta de dados, pois constituem-se em registros de campo, das vivéncias de
ensino-aprendizagem em que o0s académicos utilizam-se de ferramentas
metodoldgicas e pedagdgicas discutidas durante o curso de Licenciatura em
Musica. Cabe salientar que os dados, transcritos abaixo, referem-se ao

acervo disponivel no momento da pesquisa.

QUANTIDADE DE TOTAL /
ANO SERIE ESTAGIARIOS ANO
1997 32 Série 01 01
1999 62 Série 01 01
Pré-escola 01
2000 02
6= Série 01
2001 62 Série 01 01
22 Série 01
2002 52 Série 03 10
62 Série 06

Quadro V: Estagios efetuados por alunos da UDESC em escolas da Rede Municipal de Educacéo. Fonte:
LEEM (2003)

A partir do anteriormente disposto, os dados ndo permitem uma
comparacao entre os ultimos anos e o periodo compreendido de 1992 a
1996. Os Relatérios mais antigos catalogados pelo LEEM, referem-se ao ano
de 1995, nao sendo contudo, encontrados os relatérios apontados por Finck

(1997). A autora menciona que os professores contratados a época para



comporem o quadro de profissionais do Projeto Coral, em 1994 e 1995, eram

estagiarios da Universidade do Estado de Santa Catarina:

Para a implantacdo do projeto Canto Coral em todas as escolas
basicas da Rede Municipal de Ensino, foi fundamental a parceria com
a UDESC. Em 1994, trés alunos de 82 fase do Curso de Licenciatura
em Educacdo Artistica - Habilitacdo em Mduasica, participaram do
Projeto Canto Coral cumprindo o estagio obrigatério da disciplina
Didatica Especial e Pratica de Ensino da Mdusica (...) Em 1995, mais
uma estagiaria do curso de musica passa a integrar o grupo (...)

(FINCK: 1997, p.25)

Tomando como referéncia o Quadro V, os dados apontam para um
aumento significativo de estagiarios. Entre 1997 e 2001, a média era de 1,25
estagios/ano, considerando-se apenas 0sS anos em que estes ocorreram. Em
2002, foram realizados 10 estagios, todos na rede municipal de ensino. Para
que se tenha uma idéia do que isto representa em termos reais, o total de
alunos formados no curso de Licenciatura Plena em Educacéo Artistica:
Habilitacdo em Mdusica, neste mesmo ano, foi de nove profissionais (Dados
da Secretaria Académica/CEART).

Este panorama aponta para a tendéncia de aumento na procura pelo
curso de Licenciatura Plena em Educacdo Artistica constatado a partir de
dados disponibilizados pelo Sistema ACAFE (1999, p.37). Neste documento,
consta a oferta de 40 vagas para curso de musica, sendo que no vestibular
realizado em 1990, inscreveram-se 31 candidatos. A época, a oferta de
vagas era maior do que a procura. O mesmo documento aponta em 1998,
213 candidatos inscritos, para um total de 28 vagas, o que configura uma
inversao radical nos numeros.

Cabe salientar que, anteriormente ao ano de 1996, 0s concursos
vestibulares para ingresso nos cursos oferecidos por esta Universidade

ofereciam 40 vagas para todas as Licenciaturas em Educacao Artistica. A



partir de 1996, com a implantacdo do Vestibular Vocacionado/Udesc,
realizado pela propria instituicdo, buscou-se um direcionamento ao perfil do
curso, inclusive contendo questfes especificas sobre a area escolhida pelo
candidato. Desta época em diante entram, anualmente, 28 académicos para
o curso de Licenciatura em Musica.

O aumento significativo do nimero de estagios pode estar apoiado
tanto na divulgacdo publica dos trabalhos realizados com musica dentro da
Rede Municipal de Educacado durante os anos de 2001 e 2002, bem como no
fato de que a maioria dos profissionais que atuaram nos ultimos anos nas
escolas publicas do municipio de Florian6polis sao egressos desta
universidade e possuem algum laco ou vinculo com o Departamento de
Musica do Centro de Artes da Universidade do Estado de Santa Catarina.

No quadro a seguir, buscou-se evidenciar o papel da Udesc na
formacao dos profissionais que atuam na rede municipal de ensino, na area

de musica:

ANO FORMADOS 7/ INSTITUICAO | CURSANDO / INSTITUICAO TOTAL

2001 04 / udesc 02 / udesc 06
2002 04 / udesc 02 / udesc 06
2003 09 / udesc 03 / udesc 12

Quadro VI - Relacado entre profissionais formados e estudantes nos ultimos trés anos.

A aproximacéao dos profissionais que atuam, na area de muasica, com 0s
estagiarios, vem sendo incrementada desde 1998. Esta parceria mostrou-se
fecunda para ambos os lados. Se por um lado representa a possibilidade do
estudante de graduacdo tomar contato com a realidade onde podera atuar,

também significa o enriquecimento da aula do professor, através do contato
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com as tendéncias pedagdgicas e as pesquisas atualizadas na Educacao

Musical.



Capitulo 111

3. Ouvindo os profissionais envolvidos

O interesse em desenvolver este trabalho partiu da experiéncia
profissional, vivenciada nos ultimos dois anos enquanto professor substituto
dentro da disciplina Artes, em escolas de 52 a 82 séries da Rede Municipal de
Educacdo e neste semestre, enquanto professor de coral da Fundacéo
Franklin Cascaes ‘. Com o intuito de ampliar a discussdo, foram realizadas
entrevistas fundamentadas em eixos tematicos, em que se aborda as
experiéncias dos professores, os resultados do processo educacional e,
principalmente, a relacdo entre a musica e a escola. Esta reflexdo torna-se
necessaria, no momento em que se discute novas possibilidades de
implantacdo da  muasica como experiéncia curricular. Neste sentido é
importante destacar que o municipio de Floriandpolis € pioneiro, sendo o
unico no Estado de Santa Catarina, que implementou, no ensino fundamental
a area de Artes nas trés linguagens: musica, teatro e artes visuais.

Foram entrevistados dois professores do Projeto Canto Coral da
Fundacao Franklin Cascaes, dois professores efetivos do magistério municipal
que trabalham com a linguagem musical em suas aulas e dois professores
substitutos, que também lecionam em escolas da Rede Publica Municipal.
Também foram ouvidos dois diretores de escolas que oferecem a area de
musica. Cada diretor entrevistado possui um tipo diferente de atividade

musical em suas escolas sendo que, em uma delas, a atividade acontece de

"Um recorte desta experiéncia encontra-se relatada nas fotografias do ANEXO | e em:
BORGES, Gilberto André. Relatdrio de Estagio. Laboratério de Ensino de Educac¢do Musical
- LEEM /UDESC. Florianépolis: 2002. LEEMO68R



52 a 8= séries, de forma curricular. Na outra, a oficina de Canto Coral é
oferecida como atividade extraclasse. Também interpelou-se um dos
consultores dos cursos de capacitagdo continuada, bem como as
Coordenadoras de Artes da Secretaria Municipal de Educacao e a de Assuntos

Comunitarios da Fundacdo Franklin Cascaes.

A opcado pela entrevista semi-estruturada deu-se pela
necessidade de obter-se um relato o mais abrangente possivel das
experiéncias pessoais de cada profissional entrevistado (Trivifios, 1987,
p.146). Entende-se que a coleta de dados através da entrevista semi-
estruturada ao mesmo tempo em que valorizou a presencga do investigador,
ofereceu todas as perspectivas possiveis para que o informante alcancasse a
liberdade e a espontaneidade necessarias para relatar a experiéncia com a
musica no contexto escolar. Assim, a entrevista com os professores foi
organizada contendo oito questdes basicas, sendo que todos responderam

as mesmas perguntas, conforme quadro transcrito a seguir:

EIXO TEMATICO QUESTOES AOS PROFESSORES

1) Comente a sua experiéncia enquanto professor.®

Relato de

A 2 uais as dificuldades encontradas em suas aulas e como as
Experiéncia ) Q

enfrenta (ou)?
3) Qual a realidade/contexto dos alunos com que trabalha (ou) ?

4) Comente o resultado sonoro/musical obtido.

Resultado e 5) Entendendo-se o produto como resultado de um processo e como
Processo Educacional |elemento de expansio de qualquer projeto, como situar processo e
produto dentro do contexto da Rede Municipal de Educacgéo ?

6) Como a musica se relaciona com as outras disciplinas no sentido

de contemplar o Projeto Politico Pedagégico das escolas em que atua
Relacédo entre (ou) ?

Mdusica e Escola 7) Que perspectivas podemos citar em relacdo a expansdo da

atividade musical nas escolas da Rede Municipal de Educacao ?

8) Como a mdusica podera contribuir na construcdo de uma escola

gue democratize o acesso ao saber ?
Quadro VI: Roteiro para a fala dos professores.

8 Conforme cada situacéo especifica, a cada profissional foi solicitado para que comentasse a
realidade em que atua ou atuou.



Todas as entrevistas foram gravadas em fita cassete. Optou-se por
apresentar, em anexo, 0 resultado das entrevistas com o0s professores
utilizando-se de tabelas por entender ser necesséario chegar o mais préximo
possivel da fala de cada profissional ouvido e pelo fato de ser possivel uma
comparacao, haja visto terem sido feitas as mesmas perguntas para todos os
profissionais.

Duas perguntas feitas aos professores também foram feitas aos
diretores e constam nas respectivas tabelas. Sdo elas as perguntas de
namero seis e oito. Porém, no que diz respeito as outras trés entrevistas,
optou-se pelo formato exclusivo de texto, pois para cada profissional
estruturou-se um roteiro diferenciado, de acordo com o papel cumprido
dentro do processo de implantacdo das aulas de musica no contexto das
escolas do municipio, ora objeto do presente estudo. A seguir,
apresentaremos os textos com as respostas dos professores que, depois de
ouvidas e analisadas foram organizadas em toépicos, conforme cada eixo

tematico.

3.1. Respostas dos professores

3.1.1. Experiéncia profissional

A primeira pergunta se refere, portanto, a um relato da experiéncia
vivida por cada profissional envolvido. Percebe-se, a partir da comparagao
das respostas a heterogeneidade das experiéncias com educacdo musical
dentro do contexto atual da Rede Municipal de Educacédo. As respostas dadas
pelos professores da Fundacdo Franklin Cascaes sao semelhantes em
conteudo. As respostas dos professores efetivos também se assemelham,
pois ambos profissionais iniciaram o trabalho na mesma época e nas mesmas

condicoes.
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Os professores contratados como substitutos e os membros efetivos do
magistério municipal na area de musica fazem referéncia a existéncia de
uma “tradicdo de artes plasticas” no que diz respeito as aulas de artes. Esta
tradicdo ainda é reflexo da polivaléncia no ensino de Artes. E provavel que os
professores da Fundacdo Franklin Cascaes ndo se pronunciaram sobre este
ponto pelo fato de ndo pertencerem ao curriculo. Como séao contratados para
ministrar oficinas de canto coral, nao estabelecem uma relacdo com a
disciplina de Artes curricular, que € onde esta “tradicdo” € mais perceptivel.
Os alunos que freqientam as oficinas sabem que se trata de uma oficina de
canto coral e, portanto, ndo podem utilizar-se deste argumento. Uma das
diferencas entre a musica curricular e a musica extracurricular na escola
perpassa justamente a questado do estudante ter ou nao optado por estudar
musica. No caso das oficinas de Canto Coral, a frequéncia dos alunos esta
diretamente ligada ao interesse e motivacdo deles pela oficina. Esta
realidade ndo € a mesma para as aulas de Mdusica. Os alunos ndo optaram
pela linguagem musical e utilizam-se, frequentemente, deste argumento
para justificar a sua falta de interesse. Percebeu-se pelo relato dos
professores que, a partir do momento em que o0s estudantes passam a
perceber a seriedade do trabalho, esta resisténcia as aulas de musica diminui
consideravelmente.

Com relagcdo a segunda questao, dois aspectos mostram-se centrais: a
falta de espaco adequado e a falta de instrumentos musicais para os alunos e
professores. Um dos pontos levantados confirma o que foi anteriormente dito
sobre a continuidade das atividades musicais na escola. Quatro dos seis
profissionais ouvidos nesta pesquisa apontaram a falta de continuidade como
uma das dificuldades a insercdo da musica na escola. A excecao ficou por
conta dos professores efetivos, o que reforgca a importancia da continuidade
nos processos educacionais em musica. Um processo mais longo proporciona
uma maior vivéncia musical aos estudantes, o que certamente refletira

positivamente nos resultados musicais obtidos.
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Um dos professores contratados pela Fundacdo Franklin Cascaes
refere-se a uma questdo polémica. A da selecdo dos cantores para a
participacdo no coro. Porém, tal argumento é justificavel dentro da
perspectiva de um profissional que foi contratado para montar um coral
dentro da estrutura da escola. Seus objetivos estdo diretamente vinculados a
qualidade musical.

A partir de um prisma curricular, este procedimento seria de dificil
implantacdo, pois um dos entendimentos aplicAveis a Educacdo Musical é
justamente que esta deve atender ao maior numero de estudantes possivel,
0 que se justifica enquanto direito de acesso a um universo simbdlico
proéprio.

Beyer (1999), discutindo a contribuicdo de Jean Piaget na elucidagao

do dilema "fazer ou entender maudsica"”, aponta que:

(...) O ouvir, dancar, bater palmas, etc, poderia calcar-se apenas
sobre um saber sensorial ou motor. Porém, logo que a musica cessou,
ela ou deixa de existir para este sujeito, ou o sujeito (...) fica
incapacitado para trazé-la de novo a tona (...). Estas imagens
calcadas sobre a audicdo musical sdo denominadas imagens aurais.
Sao as imagens aurais que possibilitam a um individuo que evoque

simbolicamente a realidade musical ausente. (BEYER: 1999, p.15)

A mesma autora complementa, fazendo a ligagdo com o contexto

escolar:

Considerando-se que de fato a experiéncia musical possibilitaria a
formacdo de um tipo diferenciado de representacdo mental, que nao
se processa do mesmo modo que & proposicdes verbais, entéo,
deveriamos considerar prioridade a insercdo da musica na escola (...)
uma possibilidade de constru¢cdo de imagens mentais exclusivas ao

discurso musical. (BEYER: 1999, p.18)



Portanto, neste caso, ha de se diferenciar os objetivos artisticos,
preocupacao dos regentes de coro e que deveriam se constituir em uma
preocupacdo também dos Educadores Musicais, dos objetivos a que se
propbe a educacdo musical. Esta discussdo sera abordada mais
criteriosamente na questido ndmero cinco.

A pergunta de numero trés, foi inicialmente incluida no questionério
enquanto possibilidade de os professores entrevistados estarem
contextualizando as suas dificuldades. Ressalta-se as respostas dos
professores substitutos, os quais concordam com relagédo a mistura de faixas
etarias existente de 52 a 82 séries do ensino fundamental. Tal procedimento
refere-se a uma dificuldade existente na educacdo como um todo e que, no
caso especifico da musica, se reflete no sentido de que diferentes faixas

etarias possuem interesses musicais e intelectuais diferenciados.

3.1.2. Resultado e Processo Educacional

A partir da questdao numero quatro, aborda-se um novo eixo tematico,
referente ao resultado musical e a sua relagcdo com o processo educacional.
De uma maneira geral, todos os professores responderam no sentido de que
€ preciso relativizar o resultado musical. Este deve ser considerado desde um
amplo contexto e como resultado de um processo de ensino-aprendizagem.
Dois professores citaram este ponto literalmente.

Os professores contratados para atuar nas oficinas de canto coral
concordam com um resultado artistico. Ambos dirigiram-se a escola
aguardando obter um resultado “idealizado”. Ja os professores efetivos
argumentaram que o resultado é reflexo do professor. Se o processo e
produto musical caminham juntos, é o professor o responsavel pelo produto
obtido. Ao analisar as respostas observa-se que a partir da questao numero
cinco, muitas vezes o resultado apresentado nao foi o produto final de um

processo, mas sim buscou-se um resultado a que o senso comum aponta



como sendo ideal para um coral. As apresentacdes natalinas ilustram o
exposto. Como foi dito em resposta a questdao numero cinco na fala de um
dos professores, o0 produto ‘“contribuiu para” e prejudicou 0 processo
educacional, pois ndo obstante ao ganho no interesse e participacdao dos
alunos advindo das apresentacfes e saidas de campo, muito antes do més
de dezembro ja precisava estar ensaiando cancdes natalinas. Na opinido
deste professor este € um procedimento artificial, havendo uma inversdo dos
papéis: o produto passou a nortear o processo.

Porém, deve-se considerar que a resposta dada pelos professores
efetivos leva em questédo ser o professor o exemplo que sera observado e
imitado pelos estudantes. Neste sentido, este deve ter um bom dominio da
linguagem musical e das técnicas necesséarias ao canto. Em resposta a esta
questdo um dos professores buscou dar outro parametro de comparagdo aos
alunos. Para ele, a ampliacdo do universo sonoro dos estudantes contribuiu
para que os alunos se tornassem criticos ao avaliarem o proéprio trabalho.

Dentro desta perspectiva, também se enquadra a resposta de um dos
professores substitutos. O mesmo faz uma autocritica por néo tocar
instrumentos harmonicos. Porém, ressalta que nao possui o intuito de formar
musicos profissionais, mas sim o de propiciar o contato dos estudantes com
a linguagem musical. Os dois professores substitutos ressaltam a
importancia de considerar-se também o resultado extramusical obtido. Estes
resultados serdo abordados no topico referente as respostas dos diretores
entrevistados.

A questdo numero cinco é de vital importancia para a conducédo das
politicas publicas no tocante a area musical dentro da escola. Se por um
lado, o produto final obtido se refere a um processo educacional, este deve
ser entendido de uma maneira diferenciada, ndo podendo confundir-se com o
resultado a que consegue chegar um grupo musical profissional, por

exemplo.



3.1.2.1. Resultado musical obtido

A musica obtida, dentro de um contexto educacional, deve ser
entendida enquanto grau de maturidade musical dos alunos. E claro que se
busca um resultado de alto nivel musical, com boa afinacdo, boa pronuncia
das palavras, bom senso ritmico, entre outros aspectos, por exemplo. O
atendimento a estes elementos requer justamente estratégias educacionais
que sdo o cerne do processo de ensino-aprendizagem em musica.

Por outro lado, este processo, que muitas vezes vai do primeiro
contato com a musica e que deveria chegar a um dominio razoavel da
linguagem musical, demanda muito mais tempo do que um ano letivo.
Dentro do universo total de alunos envolvidos com atividades musicais,
poucos puderam contar com a permanéncia e continuidade da atividade por
mais de um ano.

Também deve-se considerar na avaliacdo dos resultados, as
dificuldades enfrentadas para a implantacédo da musica dentro das escolas da
Rede Municipal de Educacdo e que ainda nao estdao superadas. Sao
dificuldades gigantescas, tais como a dificuldade encontrada no
deslocamento ao mesmo tempo de estudantes de escolas diferentes para
ensaios e apresentacdes, a dificuldade em fechar e ensaiar um repertorio
comum, a dificuldade advinda da nado existéncia de materiais didaticos
especificos ao contexto das escolas publicas, entre outras. Tais dificuldades
estdo sendo sanadas na medida do possivel. Outro ponto que merece
destaque é que a comunidade escolar possui uma expectativa com relacéo
ao resultado que um coral deve apresentar. Este resultado € justamente o
principal elo necessario a obtencdo de parcerias. Dificilmente, alguém ira
apostar em um projeto de educacdo musical que ndo apresente um bom

resultado artistico.



3.1.2.2. Processo e Produto dentro do contexto da Rede Municipal de

Educacao

Deve-se considerar também as diferencas existentes dentro do
contexto escolar estudado com relacdo aos objetivos a que se destinam as
atividades musicais. No caso das oficinas de canto coral, o resultado
esperado nédo pode ser outro senao a formacéao de um coral. Para tanto, este
pode ou ndo atender as expectativas da sociedade em relacdo ao produto
final obtido. Porém, se néo atingir os resultados que a sociedade espera,
como justificar os gastos de dinheiro publico para financiar tal atividade? A
resposta pode advir dos demais beneficios que a atividade musical
proporciona ao individuo, tais como melhoria na concentracdo, aprendizagem
e construcao de conhecimento em grupo, mudancas de comportamento,
conforme levantados na pesquisa com os diretores de escola, entre outros.
Mas, convencer as pessoas sobre os resultados de um projeto com musica
perpassa, certamente, emociona-los, toca-los com o produto artistico.

Sob o ponto de vista da musica enquanto parte do curriculo das
escolas, o esperado é que esta, em primeiro lugar, proporcione aos
estudantes o contato com a linguagem musical e proporcione aos mesmos, a
obtencdo das ferramentas necessarias a compreensao da linguagem musical,

conforme as palavras de Penna,

(...) concebemos a musicalizagdo como um processo educacional
orientado que se destina a todos que, na situacédo escolar, necessitam
desenvolver esquemas de apreensdo da linguagem musical. Isso
porque foram privados socialmente das condi¢cbdes para desenvolvé-los
(...). Ou ainda atender aqueles que, dispondo no seu ambiente sécio-
cultural dos meios para se familiarizar e se tornar sensivel a musica,
necessitam de um processo orientado de musicalizagdo como forma
de tomar consciéncia destes esquemas perceptivos de que ja

disp6em, aprimorando-os ou desenvolvendo-os. (PENNA: 1990, p.32)
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Neste sentido, embora o momento das apresentacdes seja importante,
esta ndo € a principal orientacdo da atividade musical, devendo ocorrer
justamente o oposto, ou seja, a apresentacdo publica deve pautar-se pelo
resultado musical possivel e pelo repertério necessario a compreensao dos
conteddos musicais a que a Educacdo Musical se destina dentro do ambito
escolar.

Equilibrar estes dois objetivos é tarefa dificil. Em muitos momentos,
sao inconcilidveis. Com relacao as respostas apresentadas pelos profissionais

ouvidos, aconteceu uma pluralidade de argumentos.

3.1.3. Relacado entre musica e escola

Na questdo de numero seis, percebe-se uma pluralidade de respostas e
tendo sido esta feita também aos diretores, é possivel observar esta relagao,
entre a musica e a escola, a partir de um contexto mais amplo,
considerando-se também o0 que a escola entende enquanto aulas de musica.

Observa-se que os professores das oficinas de Canto Coral apontam
pouco ou nenhum envolvimento com as outras disciplinas além de um
contato restrito com os demais profissionais. A direcdo da escola onde
ocorrem oficinas, demonstra que, de qualquer forma, a musica esta presente
na aula dos demais professores. Argumenta que mesmo sem a orientacdo de
profissionais (da musica), os alunos desejam se organizar para cantar. O que
reforca a importancia da presenca de um profissional da area também nas
escolas Desdobradas, de 1= a 42 séries.

Os professores substitutos apontam como maior problema de

relacionamento com as outras disciplinas a questdao do barulho. Devido a



auséncia de salas apropriadas ao ensino da musica, esta precisa utilizar-se
do espaco da sala de aula. Fato este que faz com que o som produzido
durante os exercicios seja classificado pelos demais professores enquanto
"barulho”, pois interfere nas salas vizinhas.

Dentro desta perspectiva, a escola precisa compreender a musica e seu
processo educacional enquanto tdo importante quanto o das outras
disciplinas e seus processos de ensino-aprendizagem. Mdudsica ensina-se com
musica e isto, em salas de aula que chegam a ter entre trinta e até quarenta
alunos, resulta em uma massa sonora consideravel. Reitera-se a importancia
da existéncia de espacos adequados, onde o ensino da musica nao interfira
no processo educacional das demais disciplinas, em que necessita-se de
siléncio e concentracdao, lembrando que estes também sao predicados
indispensaveis a aula de mdudsica e que, embora nem sempre seja uma
agradavel melodia, a hora do "barulho"” deveria ser o momento mais
concentrado da aula o que beneficiaria um melhor resultado estético.

Das respostas dos professores efetivos apreende-se que mesmo entre
os profissionais que participam ativamente da construcdo da escola, a
interdisciplinaridade raramente ocorre, o que refere-se a um problema nao
de cada disciplina isoladamente, mas do modelo educacional vigente.

Com relacao a expansao da atividade, cada profissional ouvido utilizou -
se de argumentos diferenciados, percebendo-se de modo geral, a consciéncia
da importancia do trabalho que esta sendo hoje realizado enquanto
dinamizador do crescimento da atividade.

A Ultima questdo também fora feita aos professores e aos diretores de
escola. Algumas respostas referiram-se aos beneficios extramusicais
proporcionados pela insercao da atividade. Entre eles, destacamos a
diminuicdo da distancia existente na formagao dos alunos advinda da
dualidade no ensino, através do acesso proporcionado aos estudantes da

rede publica as artes, e a formacédo de um espirito de grupo nos estudantes.
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Embora estes ndo sejam conteudos musicais a serem trabalhados dentro da
disciplina, estéo presentes enquanto resultado indireto.

Também salienta-se que algumas respostas enfatizaram o aspecto
metodoldgico, lembrando que as atividades devem ser norteadas pelo
interesse dos proprios alunos. Um dos professores efetivos aponta o
"movimento" gerado pela musica enquanto elemento de mudanca. Salienta-
se gue na resposta da gquestdo anterior, este mesmo professor apontou a
expansdo da atividade musical ndo deve conduzir esta a uma "acomodacao"
dentro da escola. Refere-se ao fato da musica proporcionar um momento
diferente para os alunos, onde devem interagir entre si e com o professor. A
musica pode estar proporcionando a estes uma outra perspectiva do mundo,
onde compreender 0s sons que 0s cercam e sua carga simbdlica, também é

olhar para o outro e para si com um novo enfoque.

3.2. Ouvindo a escola

Os diretores de escola responderam igualmente a oito questdes,

conforme quadro de numero VII. As perguntas buscam reforcar o

entendimento sobre a relagcdo entre musica e escola.

QUESTOES ELABORADAS AOS DIRETORES

1 | Qual a importancia das aulas de musica para o contexto geral da escola?

2 | Como a musica pode participar da constru¢cdo de uma escola que democratize o acesso
ao saber?

3 |[O que o Sr. (a) percebeu enquanto mudanca no comportamento, nas atitudes dos
alunos em relacdo aos que tem aula de musica e os que ndo tem?

4 | Que sugestdes o Sr. (a) poderia citar ao processo de insercdo da musica no curriculo da
Rede Municipal de Ensino?

Como vocé situa a inser¢cdo da musica na comunidade? Esta extrapolou os muros da
5 |[escola? Se nado extrapolou, como a atividade musical pode contribuir ndo somente a
escola, mas a comunidade como um todo?

6 Como a musica se relaciona com as outras atividades da escola?

7 | A insercdo das aulas de musica na escola reflete em alguma mudanca a administragcédo
escolar?

8 |[Como a escola pode contribuir a expansdo da atividade musical?

Quadro VII: Roteiro para a fala dos diretores.




A seguir, buscamos sintetizar a fala destes profissionais. Salientamos
no quao valiosa se constituiu a sua contribuicdo a este trabalho e ao
processo educacional em musica que aconteceu e ainda continua nas

respectivas Unidades Escolares.

3.2.1. Escola com a musica no curriculo

A escola em questdo encontra-se, neste primeiro semestre de 2003,
oferecendo a musica enquanto atividade curricular pelo terceiro ano
consecutivo, sendo que foram dois anos em que a disciplina foi lecionada
pelo mesmo professor e, no presente ano, um novo profissional assumiu a
disciplina. Portanto, a musica consta no curriculo desta escola pelo fato de o
professor titular de Artes estar ausente. Em 2001, fora encaminhado um
professor substituto aquela escola, o qual era estudante de sétima fase do
curso de Licenciatura Plena em Educacgao Artistica, Habilitacdo em Musica, da
Universidade do Estado de Santa Catarina para lecionar Artes de 52 a 82
séries no periodo vespertino. Desde entédo, a escola tem tentado manter as
mesmas linguagens oferecidas dentro da disciplina Artes, sendo musica no
periodo vespertino e artes visuais no periodo matutino.

Com relacdo a importancia das aulas de mdudsica para o contexto da
escola, esta veio a ampliar a gama de oportunidades dos estudantes, sendo
que alguns so6 terdo este momento de contato com a linguagem musical, ou
seja, dentro da escola.

Percebe-se, a preocupacdo existente em relacdo a questdo do espaco
fisico apropriado, o que se faz legitimo, pois os estudantes e o conjunto da
escola seriam beneficiados. Isto possibilitaria, entre outras questdes, que a
musica mantivesse um maior envolvimento com a comunidade. A partir do
espaco fisico apropriado, teria-se um processo de ensino-aprendizagem mais

tranquilo, o que refletiria imediatamente no resultado. Obtendo-se um
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melhor resultado artistico, as familias poderiam se interessar em
acompanhar com mais proximidade os estudos musicais de seus filhos.

Para que a musica obtivesse o respaldo das escolas onde esta inserida,
compreende ser necessaria a consulta prévia as escolas, buscando -se
levantar quais estariam interessadas em oferecer a linguagem musical. A
partir do interesse, deve-se estabelecer uma parceria entre o profissional
educador musical e a escola. E neste aspecto que 0s recursos materiais e o
espaco adequado sao indispensaveis para que ambos tenham condicdes de
oferecer ao estudante o acesso a uma educacdo de qualidade. A escola
entende estes dois Ultimos elementos como primeira prioridade na
continuidade dos trabalhos de Educacdo Musical. Salienta-se que a
dificuldade existente em encontrar-se um espaco fisico adequado a atividade
também foi citada pelos professores ouvidos, bem como a sua consequéncia
com relacéo a interferéncia nas aulas das outras disciplinas.

Nestes trés anos de insercdo da musica, a escola buscou solucionar o
problema construindo junto a quadra de esportes uma area coberta, a qual
foi utilizada diversas vezes para atividades musicais, desde o segundo
semestre de 2002, conforme dados do LEEM / Udesc, como consta no
relatério de Borges (2002).

A partir desta parceria, abre-se a perspectiva de uma acao
interdisciplinar com a participacdo da musica. Para tanto, o professor devera
ser o maior incentivador do processo.

Em relacdo aos estudantes, ressalta ser a musica integradora,
reforcando lagcos de grupo entre os estudantes dentro e fora da escola, além
de contribuir com um novo significado para a presenca dos adolescentes na
escola, pois estes sentem-se valorizados a partir do incentivo a que

participem das atividades.
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3.2.2. A Escola e as oficinas de musica

Por tratar-se de acontecer em escolas Desdobradas, as oficinas de
musica atendem criancas de 12 a 42 séries do ensino fundamental, onde nédo
h& a presenca de professores especialistas em artes. A escola vem discutindo
e oferecendo oficinas de musica desde 1992, sendo que também ampliou-se
para outras linguagens artisticas. As oficinas ocorrem nas modalidades Canto
Coral e Flauta-Doce.

Enquanto sugestdo ao processo em andamento de inser¢cdo da musica
no curriculo, a escola reitera a importancia da presenca do profissional
especialista em artes no ensino de 12 a 42 séries.

As oficinas viriam a suprir esta lacuna, porém apresentam aspectos em
relacdo a muasica curricular que podem ser reavaliados. Na escola ja existe a
tradicdo de Oficinas de Coral. Para suprir esta expectativa, seria importante
que o seu inicio correspondesse ao do ano letivo, ou seja, o més de marco. A
permanéncia do mesmo profissional também contribuiria para um maior
envolvimento da muasica com a escola. De certa forma, a continuidade
aconteceu, em parte, através da ado¢cdo de um repertdério comum, o qual
propiciou aos diferentes profissionais efetuarem um levantamento das
musicas trabalhadas no ano anterior.

O papel da escola €, no presente momento, o de garantir o acesso as
artes, fundamentado nos leneficios que a sua presenca proporciona aos
estudantes e a sua contribuicdo na busca de um bom ambiente escolar.

Embora compreendendo a importancia dos resultados extramusicais
obtidos a partir da presenca da musica na escola, conforme salientado pelos
diretores das escolas e professores envolvidos nesta pesquisa, tais como
desenvolvimento do espirito de grupo, melhoria na disciplina e concentracdo
dos alunos, ocupacdo positiva do tempo dos estudantes, desviando-os da

rua, etc., é preciso compreender-se dois aspectos:



a) E de grande importancia estar a musica atenta a todas estas questfes
enquanto necessidade metodoldgica de compreensdao do universo cultural e
social dos estudantes.

b) Os resultados extramusicais obtidos ndo dizem respeito a um objetivo
direto da insercdo da mduasica na escola por ndo constituirem-se em
conteudos pertinentes a Educacao Musical, embora acontecam e sejam bem

vistos pela comunidade escolar.

3.3. Demais entrevistas

Buscou-se ouvir as coordenadorias de Artes da Secretaria Municipal de
Educacdo e de Assuntos Comunitarios da Fundacdo Franklin Cascaes no
intuito de equilibrar o até agora exposto com o que ja foi e estd sendo feito
atualmente, no sentido de viabilizar a implantacdo da Educacao Musical em
termos pedagdgicos e metodoldgicos.

Ressalta-se que o0 entendimento existente dentro dos organismos
competentes da Prefeitura Municipal de Floriandpolis com relacdo a Educacao
Musical demonstra sensibilidade ao atendimento das necessidades a sua
implementacdo. Conforme salientado por uma das entrevistadas, os
resultados de todo o esforco empreendido sdo as conquistas alcancadas até
0 presente momento, como a ampliacdo do universo de estudantes
atendidos, entre outras.

Conforme a Coordenadoria de Artes da Secretaria Municipal de
Educagdo, as novas reformas e ampliagdes a serem feitas nas Unidades
Escolares deverdo considerar a presenca do profissional de artes, bem como
as linguagens artisticas presentes na escola.

Sobre as perspectivas em relagdo a expansdo da atividade musical, ha
concordancia que esta idealmente deveria atingir a todas as escolas da Rede
Municipal de Ensino. Ressalta-se também sobre este topico, a necessidade

de integracdo entre as areas citada em uma das respostas.



No entendimento da Fundacao Franklin Cascaes, a Universidade do Estado de
Santa Catarina deveria oferecer um maior suporte técnico / musical ao
Projeto Canto Coral. Refere-se ao fato de a Fundacao Franklin Cascaes néo
possuir profissionais capacitados especificamente na area de mdusica, sendo
que, no tocante a esta area, disponibiliza ao Projeto Coral a mesma estrutura
oferecida as demais atividades do Projeto Oficinas de Artes na Comunidade.
O Projeto Canto Coral nas Escolas inclui-se, no caso desta fundagéo, dentro
das modalidades oferecidas por este projeto maior que é o de Oficinas de
Artes nas Comunidades.

Embora reconhecendo ser precaria a existéncia de um convénio formal
entre as instituicbes relacionadas neste trabalho, sendo a Secretaria
Municipal de Educacéo, a Fundacéo Franklin Cascaes e a Universidade do
Estado de Santa Catarina, a Coordenadoria de Artes da Secretaria Municipal
de Educacao entende como fundamental o papel da Udesc no processo de
implantacdo da musica no curriculo e no Projeto Coral. Neste sentido, é dificil
dissociar a Universidade dos fatos, pois os profissionais que atuam na Rede
Municipal de Educacéo sédo egressos desta instituicdo. Salienta-se também a
importancia da Capacitacao Continuada de Professores, enquanto momento
de encontro e de troca de experiéncias, a qual foi conduzida por consultores

pertencentes ao quadro docente desta Universidade.



CONCLUSAO

A Educacéo Musical dentro do universo das escolas da Rede Municipal
de Educacao passou por diferentes momentos, tendo ocorrido inicialmente de
forma extracurricular e posteriormente, com a sua implantacdo no curriculo,
sob ambas perspectivas, ou seja, curricular e extracurricular.

O periodo correspondente ao Projeto Coral, de 1992 a 1996, foi de
capital importancia. Em um primeiro momento, era necessaria uma atuacao
emergencial no sentido de propiciar o acesso dos estudantes a linguagem
musical. Neste periodo, a atividade de Canto Coral chegou a atingir dezenove
escolas.

A partir da Nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, Lei
9394/96, a Prefeitura Municipal de Floriandpolis foi pioneira na inclusao da
musica no curriculo. Este pioneirismo imputou uma responsabilidade em criar
uma estrutura adequada. Para tanto, € necessario considerar-se 0os avangos
na area de Educacdo Musical ocorridos desde o periodo narrado no Capitulo
I. Aprofundando-se a questdo, as transformac¢des no ouvir e fazer musica,
nas ultimas décadas, desde o Canto Orfednico até os dias atuais, evidenciam
a necessidade de serem tracados novos caminhos.

Para Karoly, "a musica €, ao mesmo tempo, uma arte e uma ciéncia.
Portanto, ela deve ser, ao mesmo tempo, emocionalmente apreciada e
intelectualmente compreendida.” (KAROLY, 1990, p. 1) Pode-se acrescentar
a estes dois aspectos, a importancia da mdusica enquanto linguagem e
encontraremos para a nossa atuagcdo um rumo que apoia-se em trés
aspectos: musica enquanto arte, linguagem e ciéncia. Esta € a importancia

da conquista da implantacdo da musica no curriculo. A possibilidade de a



atividade musical acontecer para além da busca de um produto a ser
apresentado, como na época do Estado Novo, baseando-se na relevancia do
processo e na sua importancia enquanto linguagem.

Neste sentido, muito ha ainda por ser desenvolvido e neste ponto
reside a contribuicdo do conhecimento cientifico. Compactuamos com Freire
(2000), o qual aponta para a necessidade de superar-se as dificuldades,
deixando-se as lamentacbes e partindo-se para uma acao efetiva. Nas
palavras deste autor, "em lugar do fatalismo imobilista, proponho um critico
otimismo que nos engaje na luta por um saber que, a servico dos
explorados, esteja a altura do tempo atual."” (FREIRE, 2000, p.43)

O verificado nas aulas de musica das escolas da Rede Municipal de
Ensino, desde a experiéncia no "laboratério" da sala de aula € que partir para
a acao significa experimentar novas formas de atuacao. Neste sentido,
podem ocorrer erros e acertos, mas o principal de tudo é vencer o "fatalismo
imobilista”" a que Freire se refere. E dentro deste espirito que deve acontecer
a ocupacao do espaco aberto pela LDB 9394/96.

Extrapolando-se o plano da sala de aula, é preciso que os profissionais
de musica tomem as iniciativas necesséarias para que se mobilize o poder
publico em torno da discussao sobre a importancia das aulas de musica na
escola. Para tanto, se faz necessaria a compreensdo da musica para além da
sua esséncia. O aspecto artistico s6 estara garantido a partir de uma acao
eficaz de musicalizacao.

Nao se trata de descartar o coro, até mesmo pelo fato de que todo
investimento publico realizado deve permanecer visivel a sociedade, o que
no caso da implantacdo da mdusica, inclui divulgar seus resultados,
socializando seus beneficios. Dentro desta perspectiva, buscando-se
compreender os objetivos educacionais e os objetivos artisticos de um coral
de estudantes, é preciso viabilizar uma estrutura que atenda a ambos. Se faz
necessario, até mesmo, superar a pratica musical a capella, abrindo-se

perspectivas para a existéncia de grupos musicais nas escolas.
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Todo este processo, possui seu eixo determinante no papel direto
exercido pelo professor. Salienta-se a importancia da Capacitacdo
Continuada de Professores enquanto polo aglutinador de idéias e discussdes.
Porém, para além de aguardar a iniciativa do poder publico em organizar a
atividade, é necessario que os proprios profissionais da area contribuam a
partir do seu conhecimento e experiéncia. Este engajamento, deve partir,
conforme o disposto por Figueiredo (2000), desde um patamar de "tolerancia

politica” onde, segundo o autor,

esta assegurada a liberdade de se trabalhar a partir das
mais variadas vinculacbes epistemoldgicas, 0 que
possibilita uma discussdao ampla que inclui de fato os
profissionais  especialistas da é&rea de musica.

(FIGUEIREDO: 2000, p.235)

E preciso garantir a existéncia da musica enquanto &area de
conhecimento, com seus conteudos especificos e buscar romper as barreiras
impostas pelos "pacotes™ educacionais a que se formataram as diferentes
disciplinas buscando a integracdo com as outras areas, no intuito de
constituir-se uma educacao que seja significativa ao aluno. Para tanto, é
preciso aprofundar o trabalho que esti sendo desenvolvido de 52 a 82 séries
e ampliad-lo, garantindo a presenca do profissional especialista em artes
também nas séries iniciais do ensino fundamental. Isto demandaria um
maior envolvimento da mduasica com o processo educativo desenvolvido
também nas Escolas Desdobradas.

Reitera-se a Iimportancia da participacdo direta e indireta da
Universidade do Estado de Santa Catarina na experiéncia anteriormente
narrada, bem como o apoio da Secretaria Municipal de Educacéo e a parceria
da Fundacdo Franklin Cascaes. Finaliza-se este trabalho agradecendo a

importante contribuicdo dos profissionais envolvidos e o valor dos seus



depoimentos, que auxiliaram na sistematizacdo e na reflexdo desta

experiéncia.
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ANEXO I - ALGUMAS FOTOGRAFIAS

Inauguracao da lluminacado Natalina
Av. Beira Mar Norte /7 2001



Alunos da EBM Mancio Costa /7 2002



Apresentacao 1V Fenaostra / 2002



Apresentacdo Encerramento das Oficinas - Fundacgéo Franklin Cascaes / 2002

Todas as fotos:

Marilene Fatima de Alencar / 2001 /7 2002
Floriano6polis / SC
Yashica Lens - foco 35mm - Kodak / Fuji Ultra 400



