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NOVOS CAMINHOS PARA A COMUNICACAO E A ARTE.
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Segundo ne fala Valéria Burgos (jornaista, escritora e diretora da ABMidia -
Asgciac® Brasileira de Produores e Usué&rios de Multimidia), na gresentac® que faz ao
livro “ Multimidia”, de Sérgio Bairon (1995, historicamente nos stuando a respeito do
desenvolvimento dos sstemas de informatica estamos vivendo hge um periodo
corresponcente a uma revolucéd anurciada. A informatica, ou mais espedficamente a
multimidia, cada vez mais assume importancia cmo elemento fadlit ador e transformador da
vida wtidiana, modificando a linguagem (inserindo o conceto de interatividade) e
conseqUentemente habitos de cnsumo e dterando ke forma significaiva adistribuicdo de
opatunidades entre os habitantes do grimeiro e do terceiro mundo, p@s fmpre que surge um
novotipo deteanadogia, iguala-se no mesmo patamar quem nao a detém.

A multimidian&o é uma evolucéo dreta de outras midias, tais como ocinema, oradio
e apintura, entre outras, mas sm das interfaces e interatividades existentes entre das. Desde
0 primeiro manuscrito, passndo pElo surgimento da imprensa, até 0s moderncs
computadores, deu-se um proces que almina, com a evolucéo tealdgica na interacd®
entre todcs 0s meios e formas de comunicac® ja aiados pelo hanem. Portanto, os concetos
de interface einteratividade assumem crucial importancia para mmpreendermos que tipo ce
atitude devemos asumir perante & mudancas que aintrodugdo destes concetos provocardo
nas relagdes humanas e por conseguinte nas relagdes ciaisa airto e longo prazos.

Os concedtos de interface enteratividade ja sdo conheddos desde o inicio deste seaulo.
Walter Benjamim (1978, ja trabahava com o principio de que aseparacd® entre sujeito e
objeto estava com os dias contados. Quando a multimidia cmegu a garece nas feiras de
informética dos anos 80, pareda ser apenas um espetaaulo psicodélico frente abs ssudos
computadores de glicac® comercial. Entretanto, a multiplicac® desvairada das interfaces
(posgbilitando a interac@® entre os mais variados campos cotidianos) fez com que a
multimidia possbilit asse mudangas estruturais ndo sO na déncia ena anpresa, mas também
no lazer, na organizac®, ra obra-de-arte, enfim, em qualquer atividade que necesste de

informaca.



A grande davancagem para o surgimento da multimidiafoi o surgimento doMadntosh
da Aplle, em 1984. Trabalhando com o principio de programacd vdtada para o oljeto (a
idéia @a esconder a0 maximo possvel os meandros de programacd e aldgica matemética
das maguinas), pasou a deixar 0 usuario livre para navegar e interagir com 0s programas
através de icones em ambientes graficos. Com isto, a operac® dcs microcomputadores
aproximou-se do senso comum, e desde entdo evoluiram para um caminho e aescente
fadlitac@®, democratizando e mtidianizando oseu uso. A produgdo de material multimidia,,
aém da mnedividade entre a partes fisicas (hardware) da maquina, necessta do supate
|6gico das programas (software) para se viabili zar. Softwares como o Microsoft Multimédia
Diredor, entre outros, posshilitam a qualquer usuario criar seus proprios titulos em CD-
ROM, e ilustram as novas concepgdes de leitura e ciac@® de ate e ¢éncia. Cabe salientar
aqui, que aquaidade de um titulo em CD-ROM, esta diretamente ligada a qualidade da
pesquisa eda produgéo deste titulo, ousgja, assm como nolivro impresso, sua gli cabili dade
ao uso didético, ou q@quer outro uso, se reladona com 0 seu contelldo, e N0 com 0 meio
utili zado para a &posicéo deste contetdo.

Apesar de a informatica ser apresentada @mo uma revolucdo temodgica nédo
podemos nos desvincular da histéria témica que a originou. Os primeiros instrumentos
utili zados no auxilio ao cdculo foram o &vac babilénico e 0 suan-pan chinés (soroban
japonrés), pa voltade 2000a.c. .Em 1610,surgiu oconceato de logaritmo, fundamentado pelo
escocés John Naper. Em 1642, Blaise Pascd lanca o “Pasquaine”: um aparelho mecanico
cgpaz de somar e subtrair. Em 1673,com a @laborac® doaeméo Gottfried vonLeibniz, a
maquina de Pascd passou também a multiplicar e dividir e, em 1854,George Boole pullicou
sua Algebra Bodeana, evidenciando omundo através de uma linguagem binéria. Eis a base
|6gica dos modernos computadores. O grande impulso para o desenvolvimento teanol égico
do hardware ocorreu a partir de 1880, gq@ndo O governo americano ESVU a &igir
recenseamentos de dez em dez anos. Desde ent&o, iniciou-se uma rrida que alminou ra
fundac@® em 1924, @ International Busness Macdhine Corporation (IBM). Apés isto, Vvérias
tentativas temologicas foram feitas até degar-se @ UNIVAC I: primeira linha de
computadores a ser comercializada. HA muita cntrovérsia sobre a patente histérica do
primeiro computador. A bibliografia espedalizada dasdfica & maquinas em trés gerages,
sendo a primeira gerac® de 1942 a 1959, laseada na temodlogia de vavulas. A segunda
gerac®, de 1959a1965,ja enpregava atemologia dos transistores e, atercera geracad com

os transistores substituidos por circuitos integrados, de 1965em diante. Porém, 0 marco mais



significaivo na esolugd historica dos computadores ndo € assnalado pa uma inovagd®
teanodogica mas sSm pelo langamento de microcomputadores em escda comercial, a partir de
1977, o ge possbhilitou un desenvavimento temolégico surpreendente em poucos anas.
Num periodo curto de tempo, povavelmente en uma décala, teremos em um simples
notebook a cgpaddade de processamento de um atual super-computador, que hoe émedida
em MIPS (milhGes de informagdes por segundg. A partir dos anos 90, aguns
supercomputadores passaram ater sua cgaddade medida an gigaflops (bil hdes de operagdes
por segundg e, numa progressio, futuramente teremos maquinas cuja cgaddade sera
medida am teraflops (trilhdes de operagdes por segundog.

Diante de tal poder de processamento, a pergunta que todcs noés fazemos é se a
maguina vira a substituir o hanem. Em primeiro lugar, pocemos dizer que nem toda
substituicéo do hanem pela maquina pode ser considerada maléfica e en segundo lugar, a
teanologia desporta para uma relacd® hamem/méaguina, once o ser humano mantenha o
controle sobre aoperacd® em qualquer circunstancia. O conceto tradicional de momunicaca®,
gue engloba o sistema anisor-mensagem-receptor, devera passar nos proximos anos por uma
profunda revisdo, pds a informacé deixara de posaiir um fluxo unlateral para se tornar
multidiredonal, podendo partir tanto dosujeito, como doobjeto. Assm como este, também o
habito da leitura linea devera ser abandoredo para uma outra maneira ndo linea ou
randémicade compreensdo, aproximando-se da idéia de hipertexto desenvolvida apartir dos
trabalhos de Vannevar Bush ma décala de 40, one cala pornto abre um universo de
posshili dades que podem ser exploradas, sendo que cala nova posshili dade desemboca en
outras tantas, tornando a leitura desconexa esubjetiva, mas ndo sem logica eresultados. Isto
afetara a etruturado atual sistemade cmunicac® de massas, descrito pa Humberto Eco em
seu livro Apocalipticos e Integrados (s.d.), que se tornara obsoleta. As pessas deixardo de
Ser sujeitos passvos no pocesd de awmunicac®d, tal qual ocorre com o individuo quando
assste televisdo, para se tornarem sujeitos ativos, interagindo com a mensagem, sendo ao
mesmo tempo emissor e receptor ou, indo ainda mais longe, ficarda aé mesmo dficil separar
guem € amensagem, quem € 0 emisor e quem € o receptor.

Bairon descreve amultimidia como sendo uma espéde de extensdo teanoldgica dos
noss entidos, e dirma que como tal, ela ndo vem para tornar 0 mundo mais belo, ou
substituir a redi dade deste mundo pe umaredidade virtua. Ela genas reforca aidéia de que
esta redidade, na qual vivemos, ndo é dsoluta mas Sm relativa, e que podem existir diversas

interpretagdes diferentes para 0 mesmo fato ou obeto.



ARTE E TECNOLOGIA

Em face de tantas mudancas provocadas pela multimidia no cotidiano e no
comportamento das pesas, € imposdvel que ndo hgja reflexos no campo das artes, néo
apenas no que se refere aquestdes estéticas, mas como também no que oncerne @ fazer
artistico. E insensato pensar que a sensibilidade atistica humana nd se manifestara no
sentido ck utili zar as novas posshili dades témicas proparcionadas pela temologia no “fazer”
arte. Na verdade, a temalogia posshilita aexisténcia de uma “téaica omo arte”[BIRON:
1995,174. A reproduibili dade deixa de ser apenas uma témica empregada pela altura de
massa para difundr arte para se tornar ela mesma uma ate. Tudo poa ser reprodwzido, e en
se tratando e multimidia, tudo gue pode ser reprodwzido pod também ser modificado.
Baseada nas experiéncias feitas por Benoit Mandelbrot, a partir da décala de 60, esta sendo
feita a discussio a respeito de uma nova tendéncia estética a estética dos fractais. A
geometria fradal se baseia no fato de que ha situagdes em que o modelo apresentado se
mostra tdo irregular que éimposdvel representa-lo através de um modelo plano, ouregular.
Nestes casos, a melhor representacé seria dada pela desordem, ou pelo caos. Os fradais ndo
Se gresentam na natureza auma primeira vista. Por exemplo: se observarmos um pequeno
pedag de fio-de-la aolho nu,poderemos dizer que amelhor maneira de representa-lo seria
através de umareta, parém se 0 ampliarmos através de um microscépio, perceberemos que a
sua superficie, que aolho nu @reda plana eregular, na verdade étotalmente irregular. Esta
superficie vista na ampliagc@, seria melhor representada ndo pa uma reta, mas sm por
fradais. Mandelbrot “questiona-se @é que porto uma forma simples pode alquirir um valor
estético”. Nao € objetivo deste estudo dscorrer sobre a validade ou réo desta discussio, mas
sim atentar para o fato de que diante de tamanha mudanca de hébitos, € necessrio rever
NOSS concatos de estética

Uma obra-de-arte verdadeiramente multimidia sera resultado de uma inter-relacé® de
diversas outras obras-de-arte. Dificilmente uma tal obra-de-arte podera ser resultado do
trabalho e um sO artista. Ha aiac® deixara de ser um ato de expressio individual para se

manifestar a nivel coletivo. Bairon ne faa da proximidade existente entre alinguagem
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digital do mundo multimidia e o sentido alegérico do periodo karroco. A arte barroca,
segundoele, trabalhava com o sentido damorte, nd como um fim em si, mas da morte Mo
metamorfose para que dgo novo (re-)nasgca Na fragmentag@® encontramos o sentido da
alegoria. A linguagem digital, par sua vez, jamais permitira se representar estaticamente, pas
seu cader numérico e matemético, permite todo tipo ce transformagdes. A obra-de-arte
devera deixar de ser estatica para se aito-aimentar da sua propria historicidade ese refazer
continuamente, renascendo a cala nova nuance. O carater alegdrico, estara nas entrelinhas e
nos entretantos. Assm como ma ate do periodo karroco, o significado vai estar aberto a
diversas possbili dades interpretativas, que dependerdo dojuizo estético do sujeito. Isto ncs
aproxima das descobertas de Mandelbrot, pas assm como os fradais aparecan de formas
diferentes ta qual é a dimensdo pelo qual os observamos, também na multimidia o
significado alegorico dooheto muda conforme o porto-referencial pelo qual é observado. A
arte multimidia, pelo seu carédter de cntinua renovacd® e de producéo coletiva, deverd ser

extremamente rebuscada edevera caninhar no sentido dabuscadarevelacéd® doser.
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