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Forma e onteldo ra ate sdo inseparaveis, uma complementa e prodwz a outra.
Quando oartista produz uma obra de ate, colocanela asuavisdo domundo,sua maneira de
pensar e de sentir. Esta maneira de ver as coisas, a espirituali dade do artista (ndo somente no
sentido religioso, mas espiritualidade @wmo a consciéncia do artista de sua éoca, de sua
vida, de seus valores morais e religiosos) é que anstitui o contelido ch obra de ate. Isto ndo
significa que aobra de ate necessariamente represente afigura do artista, mas sm que a
figura do artista esta presente no conteiido, nosignificado dessa obra de ate. Cada atista é
um ser humano dstinto, com seus valores pesais e seu modo e prodwzir arte éo modo e
guem tem este tipo ce valores, de maneira que, se seus valores pesais fossem outros,
prodwziria de outra forma, talvez até escolheria outros temas para adordar. Se dgum valor
pesoa mudar navida do artista, esta mudancase refletira na sua ate. O préprio fato de fazer
arte seincorpora a apiritualidade do artista. A maneira cmo o artistadaforma aobrade ate
€ a epressio da sua espiritualidade, que por sua vez é Unica einconfundvel. Este trag
pesal unico einconfundvel é que €o seu estil 0.

Determinados tipos de espirituali dade se identificam com determinadaos tipos de estil o.
Tal identificac® ocorre ndo sd a nivel pesa no individuo do artista, mas também se
verifica entre varios artistas de um mesmo periodo hstérico. Um estilo somente se dirma
como tal quando descobre a sua maneira de formar. A espiritualidade cnstréi o estilo.
Artistas de uma mesma éoca que pensam de uma maneira crrelata, formam estilos
individuais, mas interligados entre si por este modo semelhante de pensar e estar no mundo
frente a periodo historico em que vivem. No artista, a persondidade atisticase funde com a
sua propria identidade. A mesma persondlidade que aia € aque enfrenta avida. Este
enfrentar a vida va aacumulando experiéncias e estas experiéncias vao transformando a
espirituali dade do artista. Neste proces seu estil 0, a0s poucos vai sendo conguistado.

Na produgéo de uma obra de ate, a espiritualidade em primeiro lugar necessta de um
estilo, bem como viceversa. Nis® consiste 0 que 0 chamamos de epedativa. Esta

expedativa também se manifesta quando ce uma eperiéncia estética, pas o NeD gosto



procura na obra de ate a sdatisfagc® das expedativas criadas pela nossa préopria
espiritualidade. 1so pressuple um juizo que épessoa quando e por identificac® com um
determinado estilo se exprime uma ordem de preferéncia. O gosto se forma quando se toma
por pardmetro s juizos de outras pesas as quais € @nsidera que tenham bom gosto. Este é
0 procesd de mnstrucdo socio-histdrica do gosto. Assm, 0 gosto se torna dgo uriversal e
nos permite emitir juizos Lbre o que ebelo e 0 que ndo é. Porém, sO podemos emitir juizos
aceca de um objeto pesamente, de modo e este gosto unversal se subjuga & N
gosto pessal ou, em outros termos, se subjuga anossaidentificac@® com o oljeto. Isto pode
Ser perigoso, pas podemos considerar feio 0 gue ndo corresponcke & nossas expedativas. Isto
nos obriga aum equilibrio de juizo (bom senso). E este bom senso que nos faz ver em obras
das quais ndo gostamos 0 seu valor intrinsec, como também o mudar do gosto pelo passar do
tempo, na abre novas horizontes obre obras as quais ndo gostavamos anteriormente.

Sempre buscamos na obra de ate asatisfac® de uma expedativa aiada pela nossa
espiritualidade. O variar ao longo do tempo e nossos valores morais, misticos, de nossa
forma de encaar e ver o mundo explica porque 0 gosto é histérico e muda wm as
transformagdes que os tempaos trazem. Isto € vaido a nivel pessa (mudangas de gosto
experimentadas por uma pesa durante & diferentes fases de sua vida) e anivel coletivo (a
preferéncia por determinadas maneiras de formar caaderisticas de cetos periodos
histdricos). E papel do artista revelar na obra de ate a &pedativa aiada pelo espirito de seu
tempo.

Estilo é aespiritualidade do artista locada na obra (ou em todas as suas obras) de ate
e também pode ser a semelhanca entre obras de ate de diferentes artistas de uma mesma
épocaou e gocas distintas. I1sto pocke explicar-se por terem sido as obras prodwzidas a partir
de um modo semelhante de espiritualidade embutido nocontexto histérico e social da éoca
em que foram prodwzidas. No momento da produgdo de uma obra de ate, o artista @wloca a
sua maneira de estar no mundo.Na suavisdo domundoesta enbutido ose cnhedmento da
histéria humana, bem como da ate. Esta sua bagagem de conhedmento da sua ate, ndo s6 a
nivel témico, mas também a nivel estético, o leva a identifica-se @m cetas obras
prodwidas por artistas que o precaleram, de modo (e o artista vé-se @nsciente e
inconscientemente propelido a reprodwzir em suas obras caraderisticas do estilo destes
artistas explicita ou implicitamente. Isto dencta a @ogé destas caraderisticas como uma
ceta escola once o artista busca abase para formar através do processo de tentativas, 0 seu

estilo. Também é relevante o fato de que toda redizag@ estimula aprodugéo de imitagies e



gue um modo e formar poce ser difunddo pa este proces, ligando \érios autores de
diversas épocas e procedéncias. Cada modo ¢k formar contém em S um universo de
possbili dades que podem ser continuadas e interpretadas das mais variadas maneiras. E claro
gue isto passa pelo crivo individual de cala atista que posaui seu modo Unco e singular de
formar.

A Unica maneira de um artista definir seu estilo é prodwindo. As primeiras obras de
arte prodwzidas por qualquer artista anda nao sdo espirituali dade que descobriu e definiu um
modo ¢k formar, mas sm espiritualidade que se utili za de um estilo oumodo ¢ formar ja
existente. O proces pelo qual um artista define seu estilo é longo e requer muito trabaho.
Durante este proces o artista vai amadurecendo @s0 a pas, ke tentativa em tentativa, e a
ndo ser que por alguma deficiéncia qualquer, seu modo ¢k formar ndo consiga se estabelece
como estilo e permaneca ¢e na dapa de tentativa e busca seu modo ce formar se

estabelece@a mmo seu proprio estilo Urico e inconfundvel.

A Forma e o Contelldo na MUsica

O senso comum difundu aidéade que os ®ntimentos 80 o contelldo camusica eque
sua fungédo como arte édespertar estes entimentos. Portanto, na musica, o fator sentimento
asumiria uma duda utilidade, pas sria & mesmo tempo conteido e fungdo. Eduard
Hanslick! questiona eta idéia apartir de uma andlise dentifica do que éo contetido ca
musica Os @entimentos ndo podem representar 0 contelldo da muasica, pas estes €0 0
resultado ca ontemplac® estéticadesta. Os entimentos o o efeito daforma edo contedido
da musica sobre quem a ontempla. O contelldo ch musica poce ser dado, assm como em
qualquer outra ate, como sendo a representac® da espiritudidade do artista e seu
significado, a mensagem subjetiva existente no contexto global da obra. A musica utili za-se
do meio fisico sonaro para transmitir sua mensagem. Este meio, ndo sendo constituido ce
palavras, mas sSm de sons abstratos organizados no tempo réo ncs permite uma analise

segura do seu contelldo pa ndo apresentar uma linguagem concreta, once a onvengéo do
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significado das dmbaos desta linguagem aporte uma seqiiéncia légica de agumentos. A
musicatem o poder de nos remeter a determinados estados de espirito derivados da percepcéo
dos ns musicas. Mas isto néo é exclusividade da musica e alicase de maneira gera a
todas as artes. Também uma pintura nos suscita sentimentos ante asua mntemplacd ou uma
poesia ou uma escultura. O sentimento como sendo ocontelldo ch muUsica, par muito tempo
preencheu o0 vazio de ndo termos uma resposta @ncreta acecado que é onteddo ramusica
instrumental.

Os formalistas diriam que averiguar sobre a &isténcia ou réo de um contelido social
na musicando era relevante. O pornto de partida da aiac@® musicd para des era amisicana
sua esenciaformal. Os efeitos onaos posdveis em um determinado instrumento. A maneira
dadisposicédo dos ns namelodia, o riqueza harmonicada distribuicédo dos acordes, segundo
seu porto ce vista falariam por si. Mas na masica, como em qualquer outra ate, forma e
conteldo réo sdo dues coisas distintas, mas sm duas faces complementares de uma mesma
moeda e #3m como quelquer outro artista, no momento da aiac@® musicd, o masico, aém
do daminio da forma inerente asua ate, também expressa asua espiritualidade, ndo no
sentido metafisico, mas no sentido adotado pa Pareysor? de espiritualidade @mo sendo a
consciéncia do artista de sua éoca de seus valores reigiosos e morais. Se aitdo, no
momento da aiacd® musicd, o artista inclui na sua musica a sua visdo do mundo,
subentende-se que queira dizer algo mais do gue simplesmente expressar 0 seu conheamento
da témica musicd. Citando oexemplo de Beehoven, é acetado o que nos diz Fischer® &
respeito do cardter pditico da Eroica. A influéncia do contexto histérico em que foi
prodwzida, se ndo explica totalmente o cardter da obra, € extremamente importante para a
compreensdo da persondlidade de Bedhowven, de suas paosigoes frente abs acontedmentos de
uma éocarevoluciondria. Estas atitudes frente aps fatos estéo implicitas na obramusica por
fazerem parte da espiritualidade do artista e € &a, a epiritualidade, o conteido de qualquer
obrade ate, e por conseguinte, da musica.Tanto a andlise formalista quanto a cnteudistica
da musicapecan em ndo vé-la @mo um todo compasto de forma ede @ntetido. Stravinsky*
afirmaque amusicasuscita ndo a um sentimento espedfico, mas $m um sentimento genérico

ou em abstracto. Mas, retornando ainda @ exemplo de Bedhowven, Fischer refuta este
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argumento ressaltando gue o sentimento de degria evocada pelo coral da Nona Sinfonia, ndo
é amesma degria proveniente da @lheitafarta, ou do mscimento de um filho. E uma degria
caregada da a@mosfera da superacd® das contradigdes do sistema. N&o €, patanto, uma
alegria genérica O conteldo ch mUsica, pa ser expreso de uma maneira astrata, pock
utilizar-se da forma para dar o seu recalo, paém, ainda a&dm esta subjugado a
espiritualidade do artista. Por serem forma e onteldo, dos fatores interligados na
manifestac@® musicd, umainovacd® daforma sd poce subentender uma nova ncepgéo de
espirito frente abs acontedmentos. Um exemplo claro dsto € o da musicamedieval, que s6
admitia avoz como instrumento sagrado e 0 seu contelldo era sempre 0 mesmo. O ser
humano como pecalor deveriatemer a Deus e se renegar a sua insignificancia perante aobra
divina. No renascimento, a musica instrumental volta adesenvolver-se e & mesmo a ser
aceta pela Igrga. Esta mudanca na forma (vocd para instrumental, mondénica para
polifénica), se deve auma mudanca de pensamento,e por conseguinte, de espirito, que foi o
resgate do humanismo pelos renascentistas. Isto ncs leva a oncluir que o conteddo camusica
ndo € origin&rio da auséncia do hanem, parque quem produz a misica éum individuo gue
participa do contexto histérico. Ainda, segundo Fischer’, é necessario fazer-se uma
diferenciac® entre amusica ajo Urico oljetivo € o de aiar uma mentalidade ou uma
amosfera uniforme, e este €0 caso das marchas militares e da misica de igreja, sgja ada
Idade Média ou a musica Gospel americana do sec XX, da musica dos slfes de danca
profana da idade média a Dance Music deste final de séaulo, entre outras, e amusica aJjo
significado estga na expressio de sentimentos, idéias, experiéncias, enfim, expressio da
espiritualidade do artista, visto que o até ajora presaupcsto somente € valido a segunda
espéde de manifestac® musicd. A mlsica saca da idade média, ou a muasica militar
possuiem um caater objetivo que por si SO representa 0 seu conteddo. Na @mncepcédo da
mUsica saada da Idade Média, a forma ndo era tdo relevante quanto a sua utili dade. N&o se
esperava desta musica que fosse bela, apenas que amprise sua funcd como elemento
importante naimposicéd de uma mentali dade submissa @letiva. Mas 0 que representa dinal
a musica? - Ela, como qualquer outra ate representa o belo, ra musica explicado pa
Hanslick® como sendo a fantasia do artista transformada en sons musicais por este e catada

pelo auvinte, ou contemplador da obra como mensagem desta. Em busca da representacé
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ided desta fantasia, 0 artista busca o aperfeicoamento da forma e énela, naformaque esta a

belezadamusica
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